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ROBERT WANGERMEE

le colloque de Bastogne...

et apres ?

N COLLOQUE sur ['éducation musicale
u dans l'enseignement préscolaire a €té or-

ganisé 2 Bastogne les 14 et 15 octobre 1988
A l'initiative du Conseil de la Musique de la Commu-
nauté francaise avec la collaboration des Jeunesses
Musicales du Luxembourg belge, de la Fédération
des Jeunesses Musicales de la Communauté fran-
caise, de la ville de Bastogne et du service Ditfusion
et Animations culturelles de la province du Luxem-
hourg.

Ce colloque est une des suites aux Assises de l'en-
seignement musical organisées en 1985 par le
Conseil de la musique qui avaient concerné tous les
niveaux d'enseignement. Divers aspects de la ré-
flexion qui simpose aujourd’hui pour I'enseigne-
ment artistique ont déja trouvé leur place dans des
études publiées depuis 1987 par la revue «Orphée
Apprenti».

Mais un examen approfondi des problemes qui se
poseft 2 la base de la formation, c'est-d-dire, dans
l'enseignement préscolaire, a paru particulierement
opportun. Les désignations plus familiéres de ceten-
seignement - on parle volontiers aussi  son propos
d’enseignement «maternel» ou «gardien» ou encore
de «jardin d'enfants» - font comprendre qu'il est trés
proche du milieu familial; comme il s'adresse au pre-

mier 4ge, il peut imprégner plus profondément que
tout autre, la sensibilité musicale et artistique de
lenfant; pour autant, bien entendu, qu’il tienne
compte des données psychologiques (mises en évi-
dence par la recherche scientifique) relatives aux ca-
pacités perceptives de l'enfant, ainsi que de prin-
cipes pédagogiques spécifiques, différents de ceux
qui valent pour Ia formation a d'autres ages de la vie.

Le colloque de Bastogne a été rendu possible
parce qu'il a bénéficié au départ de I'appui complet
des autorités ministérielles responsables de l'ensei-
onement général et de 'enseignement artistique et
quil a été congu, dans ses thémes et sa structure en
liaison étroite avec ceux - inspecteurs et professeurs
- qui, quotidiennement, mettent en oeuvte |'ensei-
gnement préscolaire de la musique dans notre Com-
munauté; il a bénéficié aussi de l'impulsion dynami-
que des Jeunesses Musicales.

Ce colloque qui a réuni 700 participants (inspec-
teurs et inspectrices, professeurs de musique, ani-
mateurs musicaus, institutrices maternelles, repré-
sentants d'associations de parents) a permis d’en-
tendre des experts et des professionnels venant de
France et de notre Communauté.

Des représentants des ministres de la Communau-
té ayant en charge I'enseignement artistique et la
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Culture et du Ministre de I'Education nationale - dé-
sormais, lui aussi, ministre communautaire, - ont
participé 4 ces travaux.

Le projet-pilote

On trouvera dans les pages qui suivent le texte
des principales contributions présentées au cours
du colloque, complétées par quelques études qui
n‘avaient pu étre obtenues en temps utile, mais qui
s'imposaient par leur originalité.

Le colloque de Bastogne s'est inscrit dans le pro-
longement d'un projet-pilote d’éveil musical mené 2
Bastogne a 'occasion de 'Année Européenne de la
Musique, dans 17 classes maternelles des diftérents ©
réseaux de 'enseignement général.

Ce projet se proposait :

a) pendant une periode expérimentale de deux ans

de s'employer 4 éveiller 'enfant de la classe ma-

ternelle 4 la musique par des activités musicales

originales réalisées en étroite collaboration entre
linstitutrice et un animateur musicien pour I'as-
sister;

b) d'inciter les institutrices 2 suivre des stages en
soirée. Cette formation complémentaire devait
prolonger les observations faites pendant la
classe lors de l'intervention des spécialistes musi-
Caux;

¢) d'observer les effets conjugués du passage d'un
intervenant extérieur dans la classe, et d'une for-
mation adaptée a la méthodologie introduite,

Contrdlé pendant son déroulement par une ob-
servation permanente qui a donné lieu 2 une étude
universitaire, ce projet-pilote a mis en évidence le
role essentiel que I'éveil musical joue dans le déve-
loppement de l'enfant, non seulement pour la for-
mation 2 la musique, mais pour lui donner un meil-
leur équilibre, une meilleure préparation a I'école
primaire, de meilleures capacités créatives et intel-
lectuelles.

L'état des lieux

Le colloque de Bastogne a souligné I'importance
de la formation musicale en bas dge; s'il s'est préoc-
cupé particulierement de l'enseignement présco-
laire, il a été amené 2 s'intéresser aussi au probleme
de I'enseignement de la musique a I'école dans les
différents niveaus.

Au témoignage d'inspecteurs et d'instituteurs di-

rectement concernés, il a été constaté qu'en dépit de
grands dévouements individuels, de nombreuses
manifestations de bonne volonté et d'initiatives par-
ticuliéres, la formation 4 la musique s'est profonde-
ment déteriorée chez nous quant 2 la place qui lui
est consacrée dans 'enseignement général et 4 la
qualification du personnel qui en a la charge.

Dés lors le programme des études imposé dans
I'enseignement normal aux futurs maitres du mater-
nel et du primaire est tout a fait irréaliste et inadapté.

Selon la circulaire du 25 octobre 1985, émanant
de la Direction Générale de I'Organisation des
Etudes, le cours d'éducation musicale dans I'ensei-

gnement normal plescolane a pour objectif

- «de développer la qenmblhte artistique de I'étu-

diant(e);

- de lui assurer I'apprentissage instrumental, vocal

et technique indispensable 4 I

activités musicales;

de lui faire acquérir les notions méthodologiques

propres 4 I'enseignement maternel».

- 1l faut Tadmettre, ce programme ambitieux ne
peut étre observe par la plupart des éléves de 'en-
seignement normal car, lorsqu'ils entament leurs
études, ils n'ont bénéficié d'un enseignement de la
musique (trés réduit) que pendant les deux pre-
mieres années de I'enseignement moyen et dans
beaucoup de cas n'ont eu que des rencontres oc-
casionnelles avec la musique dans l'enseignement
primaire. Seuls les €leves qui ont suivi paralléle-
ment a leurs études des cours spécialisés de musi-
que sont a méme dle tirer parti du programme im-
pOsE a tous.

Quant aux plottssems chargés de 'enseignement
de lamusique al'école normale, ils wont le plus sou-
vent bénéficié que d'une formation pédagogique in-
suffisante et doivent élaborer eux-mémes leur péda-
gogie.

Quelques initiatives intéressantes ont déja fait
leurs preuves

Pour pallier les insuffisances de la formation, di-
verses expériences de journées pédagogiques, recy-
clages et formations continuées ont vu le jour. On
en trouvera ci-apres quelques illustrations sous la
plume d'inspecteurs et de professeurs concernés.

Les stages de formation continuée programmés
par la FOCEF et pris en charge par les Jeunesses Mu-
sicales dans différentes régions, les journées péda- |
gogiques organisées avec Iaide du Ministére de la




Communauté francaise, les formations continuées
mises en place avec la collaboration du Service En-
seignement de la Commission francaise de la Cul-
ture de I'Agglomération bruxelloise sont autant
d'initiatives, parmi d’autres, qui ont connu un grand
succes aupres des instituteurs et institutrices du ma-
ternel et du primaire.

Les expériences de recvclage sont intéressantes,
mais elles ne sont pas assez nombreuses, pas assez
réguliéres; 12 ot elles ont eu lieu elles n'ont pu tou-
jours étre poursuivies, faute de moyens.

Dans les trois Conservatoires Royaux de notre
Communauté, une structure donnant une certaine
formation pédagogique aux musiciens qui se desti-
nent A I'enseignement a été créée en 1972, L'acces a
I'enseignement dans les académies et écoles de mu-
sique est ainsi soumis 4 une agrégation en psychopé-
dagogie et méthodologie spéciale (méthodologie du
solfege, méthodologie instrumentale et vocale ). Ces
cours, qui durent deux ans, sont accompagnés de
stages sur le terrain (académies, écoles de musique
et écoles du jour).

On pourrait, dans cet esprit, imaginer une liaison
conservatoires/écoles normales de maniére 2 faire
bénéficier les futurs instituteurs du maternel et du
primaire d'une formation en pédagogie musicale.

Expériences originales

en France

L'attention des participants au colloque a ét¢ atti-
rée par certaines initiatives lancées en France depuis
quelques années et particulierement par les Centres
de Formation pour les Musiciens Infervenants a
['école ont été créés dans diverses régions a l'initia-
tive conjointe du Ministére de la Culture et du Minis-
tere de I'Education Nationale.

Ces instituts forment des musiciens, dont le cadre
de travail sera I'école maternelle et primaire, ol ils se
destinent 2 une action pédagogique d'éveil musical,
en collaboration avec les enseignants dont le role
reste essentiel. La durée de la formation est de deux
années, au cours desquelles les étudiants suivent
des cours de pédagogie, d'analyse musicale, de
composition, d’harmonie, etc...

Il est apparu que l'expérience francaise des musi-
ciens intervenants en milieu scolaire pourrait, heu-
reusement, servir de modele a des expériences de
coopération entre instituteurs et musiciens, dans les

classes ol elles sont souhaitées.

Reéformer I'éducation

musicale a la base

Une revision profonde de I'éducation musicale
dans I'enseignement général est souhaitable, mais
elle ne pourrait sans doute étre réalisée qua long
terme.

I serait regrettable, cependant, de ne rien entre-
prendre, car les faiblesses de la formation a la musi-
que dans l'enseignement général ont des répercus-
sions sur toute notre vie culturelle.

Les participants au colloque de Bastogne ont ap-
prouvé diverses propositions concrétes énoncees
par Bernard Foccroulle, président dles Jeunesses mu-
sicales. Elles sont susceptibles d'étre réalisées a
court terme et n'entraineraient que des dépenses i
mitées; elles constitueraient une premiére €tape
d'un processus de revalorisation 2 long terme de la
musique dans I'enseignement général. Leur applica-
tion devrait faire I'objet d'une évaluation systémat-
que au fur et 4 mesure de leur développement.
Dans cet esprit, il a €€ proposé la mise en place au
sein de la Communauté francaise d'un Centre d’As-
sistance el de Formation a l'Eveil Musical ( CAFEM)
qui fournirait de la documentation écrite ou enregis-
trée, des conseils et des services aux instituteurs de
l'enseignement préscolaire et qui pourrait ensuite
étre étendu a l'enseignement primaire. Ce centre
pourrait également organiser des stages et des for-
mations continuées (dont on doit souhaiter la géné-
ralisation dans toutes les provinces ); il devrait, avec
I'appui du ministére, s efforcer d'intéresser certaines
villes, communes ou provinces 4 |'expérience entre-
prise; il devrait aussi établir des contacts avec I'€tran-
ger. Il comprendrait un nombre limité de collabora-
teurs permanents et devrait disposer d'un budget
minimal pour les collaborateurs extérieurs et la do-
cumentation.

1l serait souhaitable aussi que des moyens soient
donnés pour permettre 4 des musiciens de la Com-
munauté frangaise de suivre une formation au sein
du CEMI ( Centre de formation pour musiciens inter-
venants 4 I'école) de Lille; ceci pourrait s'inscrire
dans le cadre de l'accord culturel liant la Commu-
nauté francaise a la région Nord-Pas de Calais.

Par T'exploitation systématique de Ja documentation
sonore et audiovisuelle dont elle dispose la Média-
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thégue de la Communauté francaise de Belgique
pourrait également jouer un réle important, notam-
ment en ce qui concerne la formation des ensei-
gnants. Les feunesses Musicales, qui ménent depuis
plusieurs années une action musicale importante
dans les écoles, pourraient étre un partenaire privilé-
gié pour la réalisation de ce programme, Dans ce
contexte, les Jeunesses Musicales du Luxembourg
belge ont établi un projer d’enquéte visant a dresser
un état des lieux de I'éducation musicale dans I'en-
seignement préscolaire et 2 étudier les conditions de
généralisation des actions d'éveil musical conju-
guées a la formation continuée des enseignants.
Clest en établissant des liens constructifs et per-
manents entre les différentes institutions culturelles,
sociales et politiques de notre Communauté que
I'on brisera le cercle vicieux de l'insuffisance de I'en-

seignement musical 2 tous les niveaux.

Cependant la responsabilité essentielle réside
dans une coopération aux divers niveaux des sec-
teurs concernés de 'Education nationale, de I'Edu-
cation artistique et de la Culture au sein du Ministére
de la Communauté francaise. Sils reconnaissent
quune ameélioration de la vie musicale profession-
nelle et de la vie culturelle dans notre Communauté
passe par une amélioration de la formation a la mu-
sique deés le plus jeune age, il est souhaité qu'ils
prennent les dispositions qui permettront de mener
pendant une période expérimentale de durée limi-
tée l'expérience exposée ci-dessus. Ce serait
l'amorce des transformations nécessaires de la for-
mation 3 la musique dans I'enseignement présco-
laire,




PIERRE-MARIE DIZIER

un projet d’action-pilote
d’éveil musical
en maternelles

Bastogne 1985-1987 (1)

'EXPERIENCE de Bastogne a permis de
l vérifier que I'éveil musical apporte a

lenfant un épanounissement, un enri-
chissement de ses capacités d’expression, de
structuration et de symbolisation, mais aussi
un accroissement de ses performances dans
l'apprentissage scolaire. Une expérience réus-
sie tant pour les instituteurs que pour les en-
fants.

En 1983, le Comité Luxembourgeois «Jeunesse et
Musique», regroupant les musiciens de tous hori-
zons de la province de Luxembourg, proposait au
Conseil de la Musique de la Communauté francaise,
pour I'année européenne de la Musique, un projet
pilote d'éveil musical en classes maternelles. C'est la
ville de Bastogne et son académie de musique qui
accueillirent cette action, et les Jeunesses Musicales
du Luxembourg belge la prirent en charge avec ces
différents partenaires, dont le Service des Affaires
Culturelles de la province de Luxembourg.

11 fallait bien partir du constat que la musique dans
la classe maternelle, si elle occupe une place bien
plus importante que dans les classes primaires, ne
joue jusqua présent aucun réle essentiel dans les
activités proposées aux enfants : ni dans les objectifs
de 'enseignement, ni dans la méthodologie appli

quée, ni dans la grille horaire. D'une récente en-
quéte aupres de plus de 4000 enseignants des ré-
gions de Tournai et de Liege, réalisée grice au sou-
tien du Ministere de la Communauté francaise (2), il
ressort que seulement 30% des institutrices présco-
laires - pour 6% des instituteurs primaires - font de la
musique en classe au moins une fois par semaine
(ce que confirment des études antérieures, réalisées
notamment dans le Brabant Wallon) (3).

QOutre I'importance accordée A I'activité musicale,
une autre question est de savoir quelle musique pra-
tique I classe maternelle et par quels moyens péda-
gogiques.

PEDAGOGIE DE L’EVEIL
SONGRE

Le Projet d’Action-Pilote de Bastogne s'est attaché
A mettre en oeuvre, dans toutes les classes mater-
nelles de entité, une pédagogie ouverte, évolutive
et élargie a la notion d'éveil sonore :

- pédagogie ouverte et
constructiviste :

I'équipe d'animateurs (4) a proposé des activites

permettant 2 I'enfant de développer son corps so-

Responsable pédagogique
du projet d'action-pilote
('éveil musical en mater-
nelles mené dans le
Luxembourg belge de
1983 4 1987, Pierre-Marie
Dizier est professeur de
formation musicale et pro-
fesseur intérimaire de psy-
cho-pédagogie au Conser-
vatoire Roval de Bruxelles.
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nore, d'épanouir sa sensibilite musicale au travers de
son vécu corporel : activités en mouvement, objets
divers pour produire ou représenter les sons, gestes
corporels qui sont musique, vécu du temps dans
l'espace. Ce ressenti sonore a imprégné I'enfant a
son rythme propre.

Nous avons cherché 4 éveiller 'enfant  toutes les
musiques, 4 tous les sons, via cette méthodologie ac-
tive et centrée sur la construction du tout-petit par
[ui-méme. (voir Mabon p.16)

- pedagogie évolutive,

c'est-d-dire réflexion sur le continu de l'action par
la mise en place de différentes équipes :

animateurs : remettre les pratiques en cause et les
adapter, en fonction des objectifs définis dans le
projet, au vécu quotidien dans les diffétentes
classes.

animateurs-institutrices : réaliser avec I'ensei-
gnante un lien qui permette 2 la musique de s'instal-
ler dans la vie quotidienne de la classe.

mstiutrices « vivee et discuter le contenu et le
continu pédagogiques des activités lors de la forma-
tion continue en soirées. Ces moments d'analyse et
de synthese ont également permis la rencontre de
collegues et I'échange des pratiques.

cellule pédagogique : une des grandes particulari-
tés et innovations du projet fut la mise en place d'un
groupe de travail regroupant trimestriellement des
représentants des différents partenaires et des per-
sonnes spécialisées en recherche en pédagogie, pé-
dagogie de la classe maternelle, et pédagogie musi-
cale. Le role de cette cellule pédagogique fut de gui-
der et de diffuser le projet et son évaluation.

DEROULEMENT

Le projet a suivi, durant deux années scolaires,
dans 17 classes maternelles de 'entité de Bastogne,
I'ensemble des enfants ayant quatre ans au début de
I'action, et terminant leur enseignement préscolaire
lors de ['évaluation.



«Inhérentes a4 la pédagogie constructiviste choisie
pour I'évell sonore des enfants, les activités furent
essentiellement basées sur le jeu :

- jeu sensori-moteur, ot 'est tout le corps qui vibre,
Crée, ressent;

- jeu symbolique, ot la musique mime le réel( mou-
vements, traductions d’humeurs, de sensations en
sons) et ol le son devient symbole puis signe;

- jeu de regle, plaisir des orchestrations, des inven-
tions, de I'organisé collectif...» (in Dizier, p. 69)
Le matériel est simple et concret (balles, ballons,

cerceaus, boites, instruments rudimentaires, claves
en bois,... ), la notion de temps vécue par 'intermé-
diaire de reperes visuels, et la formation fine de
loreille assurée via 'écoute active. Les activités de
symbolisation - le dessin représente le son, et non
l'objet sonore - sont un aboutissement des expé-
riences sonores, elles créent le lien entre le «créa-
teur-compositeur et les créateurs-interpretes».

L'EVALUATION

Le projet s'est voulu recherche-action, en liaison
avec le service de méthodologie de I'enseignement
fondamental de I'Université de Liege, c'est-d-dlire
non seulement action sur le terrain, mais recherche
pédagogique et évaluation de 'action. Celle-cia por-
té a4 la fois sur les produits et sur les processus :
l'apport 4 I'enfant d'un éveil musical tel que décrit
plus haut, et la réappropriation des activités par 'en-
seignante,

Nous nous sommes posé les questions suivantes :
- Qu'apporte une pratique vivante de la musique,

dans une pédagogie ouverte, au tout-petit 7

Nous avons tenté de mesurer les acquis musicaux

de hase aprés deux années d'ateliers en classe.

- Cette pratique musicale influence-t-elle le compor-
tement global, I'épanouissement de I'enfant ?
Nous avons, par des observations et une épreuve
critériée, approché 'influence de cet éveil musical
sur le développement du sens social, de I'écoute,
de la créativité, de la structuration du temps.

- Quelle est I'influence des activités d'éveil sur les
futurs apprentissages scolaires ?

Nous I'avons mesurée par deux tests de prédiction

A la lecture et aux mathématiques (Stamback et

Prédic) passés aux enfants de Bastogne et aux

classes témoins.

- Quel est I'apport de ce projet aux institutrices ma-

ternelles ?

- Ce sont elles en fin de compte que le projet visait,
A travers l'enfant; ce sont elles qui assurent le
continu de T'éveil musical dans la classe - Et ce
continu existait-il ? Etait-il imitation des activités
de lanimateur ou réappropriation compléte de
I'activité et de ses objectifs ?

Ce.sont ces deux aspects, activités proposées aux
enfants et objectifs poursuivis, que nous avons de-
mandé aux institutrices de nous communiquer, via
une grille horaire et un questionnaire a remplir
hebdomadairement.

CONCLUSIONS

Les résultats du projet (5) ont permis de vérifier cer-
taines des hypotheses de départ : (in Dizier, p. 66)
1) La pédagogie constructiviste mise en place per-
met une maitrise par la plupart des enfants des
objectifs de I'éveil sonore poursuivis par le pro-
jet.
Conformément aux intuitions, observations et
recherches précédentes, I'éveil musical, et en
particulier tel qu'il est congu ici, apporte  I'en-
fant un épanouissement et un enrichissement de
ses capacités d'expression, de vie de groupe, de
structuration de 'espace et du temps, de la com-.
préhension de symboles et d'apprentissages sco-
laires.
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3) L'équipe ~ pédagogique animateur-institutrice,
fonctionnant en étroite collaboration, facilite Ia
réappropriation par les enseignantes des activi-
tés d'éveil musical proposées au cours du projet,
d'autant plus si I'intervenant extérieur s'intégre
la classe plusieurs fois par semaine.

La participation de institutrice aux soirées de

formation augmente la réappropriation, par un

€largissement de son champ d’activités et de

moyens, par une prise de conscience des objec-

tifs de I'éveil sonore, et une capacité d'analyse
critique de ses propres actions.

5) Plus la réappropriation est importante, plus la
pédagogie musicale de L'institutrice est une pé-
dagogie de la réussite.

Méthodologie de I'éveil sonore du tout-petit, col-
laboration ~ instituteur-animateur, - réappropriation
par I'enseignant de sa formation musicale : le projet,
innovation pédagogique et recherche-action, a tenté
d’aborder, avec ses moyens propres, ces parametres
de I'éducation musicale dans I'enseignement pré-
scolaire.

Conclusion de cette action-pilote, le colloque, par
dela les ditférentes expériences et réflexions, devrait
permettre d’apporter un éclairage plus global sur
I'importance pour I'enfant d'une pratique musicale,

=
—

et des résolutions communes en vue d'une réhabili-
tation de la musique en classe.

NOTES

1. Le texte ci-dessous reflete la communication de P.M. Dizier au
Colloque de Bastogne en I'élargissant 4 une description du
déroulement du projet d'une part, et, d'autre part, en évitant,
le plus que faire se peut, de reprendre des éléments de L'arti-
cle paru dans Orphée Apprenti n4 (janvier 1988) : «Eveil mu-
sical @ I'école maternelle : conduites et aboutssements d'un
projet expérimental 2 Bastogne,

2. P-M. DIZIER : «Enquéte sur la musique dans I'enseignement
fondamental» - document i paraitre.

3. Th PREUTENS : «Role et.place de la musique 2 I'école», Com-
mission francaise de la Culture de I'Agalomération de
Bruxelles - 1937

4. L'équipe d'intervenants était constituée d'animateurs des Jeu-
nesses Musicales, dont un responsable pédagogique, musi-
cien diplomeé du Conservatoire de Liege (méthodologie Four-
gon) et en méthode Kodaly, tous spécialistes de I'éveil des
tout-petits et de la formation cles enseignants;

5. Voir les commentaires des résultats dans article d°A. Mabon.
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P-M Dizier : «Essai d'évaluation de la réappropriation, par
lnstitutrice maternelle, des activités d'éveil musical», Université
de Ligge 1987,



ADDENDUM

illustration des résultats de
Févaluation du projet pilote

1. Les enfants

Nous avons construit, avec des musiciens pédago-
gues extérieurs au projet, une épreuve critériée por-
tant sur les acquis musicaux de base : reconnais-
sance de la hauteur, justesse, pulsation-rythme, pro-
duction divergente, structuration temporelle, et fait
passer ce test aux 200 enfants ayant suivi la totalité

33.3 V

24.97 % %

16. 65 Zi :%
U

S —

AN
’ L%qé ésﬁvvﬁ :://
Graphique 1

Histogrammes des résultats totaux a I'épreuve
critériée.

Comparaison des groupes I, II et III.

En abscisse, les pourcentages depoints.

En ordonnée, les pourcentages de réussite par
rapport au nombre total d’enfants du groupe.

Les résultats a cette épreuve critériée sont particu-
lierement parlants. Si, dans le cas des classes té-
moins ( graphique 1), nous retrouvons la courbe de
Gauss, o0 le plus grand nombre d’enfants se trouve
dans la moyenne de réussite (courbe que, dans le

des activités du projet. Nous avons également fait
passer cette épreuve 2 des classes témoins : enfants
d'une autre entité luxembourgeoise correspondant
aux conditions réalisées 2 Bastogne, classes des trois
réseaux d'enseignement ol seule l'institutrice avait
assuré, avec son bagage d'école normale, les activi-
tés musicales.

979 Geplre 18 /
43. 4z %
£8.95 77! ’% )
4. 47 / %
7 |
0 b A AV AV
35 My5 55 27 %% 575 77 ™ as-100
Graphique 2

cadre de nos conceptions constructivistes, nous ne
considérons pas comme «normale» en pédagogie),
l'ensemble des résultats des enfants ayant bénéficié
de deux ateliers hebdomadaires et d'une formation
de leur institutrice (graphique 2) donne une courbe
en «J», courbe de la maitrise o la majorité des en-
fants a réussi.

Cette épreuve critériée nous a permis de mieux si-
tuer les enfdnts dans d'autres comportements
structuration temporelle, expression, production di-
vergente ( «créativité» ), sociabilité. Les résultats sont
tous extrémement positifs.
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Quant 2 l'influence des activités d'éveil musical
sur les (futurs) apprentissages, les résultats au test
Prédic sont particulierement éloquents :

Graphique 3

La courbe centrale, en ***, est la prédiction
moyenne de I'évolution de I'ensemble des enfants
des classes-témoins rurales en lecture en premigre
année primaire. Lintersection de cette courbe avec
la ligne verticale de «L», qui représente le minimum
requis pour la lecture, se fait en décembre (graphi-
que 3), tandis que cette méme intersection, pour les
enfants des classes rurales de Bastogne (graphique
4), a lieu fin septembre, 'est-a-dire presque un tri-
mestre plus (Ot Nous avons obtenu des résultats
équivalents pour les classes urbaines et pour la pré-
diction de réussite en mathématique.

Des observations réalisées par les animateurs, le
centre PMS, 'inspection et des observateurs exté-
rieurs, il ressort, outre Iaspect inter-culturel et inter-
social des ateliers musicaux, un phénomene d'inser-
tion, dans le groupe-classe, via les activités musi-
cales, des enfants défavorisés ou au développement
psvcho-moteur moins avancé, 'enfant pouvant ex-
primer d'autres capacités individuelles ou collec-
tives.

2. Les institutrices

Les résultats de I'analyse des grilles horaires et des
questionnaires remplis par les enseignantes sont
frappants :

- Oactivités musicales différentes dans les classes-té-
moins, de 25 2 30 dans les classes du projet, activi-
tés souvent différentes de ce que l'intervenant réa-
lisait avec les enfants

- peu d'objectifs et tous 2 court terme dans les
classes-témoins, beaucoup d'objectifs et certains 2

Graphigue +

long terme poursuivis par les institutrices concer-
nées par le projet, surtout si elles ont bénéficié de
deux ateliers en classe et suivi la formation
dadultes,

- la formation continue en soirée a été suivie par 2/3
des institutrices du projet, et notamment par l'en-
semble de celles chez lesquelles les intervenants
passaient dleux fois par semaine : la motivation sem-
ble directement liée 2 I'activité vécue en classe (avec
l'animateur) et 2 vivre en classe (par I'institutrice
elle-méme ).

Nous avons également observé, chez les institu-
trices, un changement de comportement vis--vis dle
l'enfant, une réflexion sur la pratique ouverte de
['animateur et un changement d'attitude vis-a-vis de
la musique : une prise de conscience de l'impor-
tance de I'évell musical et de ses objectifs 2 long
terme a aussi permis une prise de conscience du
manque de formation et un désir de se former en
dehors de la classe.

3. Ecoles normales et
parents :

Deux autres aspects furent encore abordés par le
projet : :

- I'information et a sensibilisation des étudiants des
écoles normales de la province et de leurs profes-
seurs a cette pratique de I'éveil sonore centré sur
la construction de I'enfant par lui-méme;

- la sensibilisation des parents des enfants concer-
nés par laction.
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ARLETTE ZENATTI

Aspects psychologiques
du déeveloppement
musical de Penfant

UJOURD'HUL, la psychologie du déve-

loppement met I'accent sur les méca-

nismes d'intégration et non plus seule-
ment sur les aspects perceptifs et affectifs de la
musique.

On distingue deux versants élémentaires dans le
processus éducatif : d'une part, l'enfant, d'autre part,
les notions 2 inculquer. Pendant longtemps, seules
les notions a inculquer €taient prises en considéra-
tion. Les recherches en psvchologie de l'enfant, au
début du XXe siecle, ont attiré |'attention sur le fait
que l'enfant n'était pas un adulte en miniature mais
possédait des caractéristiques qui lui étaient pro-
pres, La pédagogie a eu alors pour but d'éduquer
l'enfant en tenant compte de ses besoins, de son
Age, I'accent a été mis sur 'importance d'une partici-
pation de tout I'étre humain dans l'initiation musi-
cale : participation corporelle, sensorielle, affective,
mentale. La musique a éé considérée comme un
moyen d'épanouissement de 'enfant. Si cet aspect
demeure actuellement primordial, ['éducation musi-
cale, en tant que telle, reprend son importance afin
de permettre  I'enfant d'avoir accés 2 un monde so-
nore trés divers, avec pour perspective le dévelop-
pement d'une appétence musicale durable. Epa-
nouissement psychologique de I'enfant et formation
musicale apparaissent alors non plus dissociés mais
en interaction. On comprendra mieux cette relation

grice 4 une meilleure connaissance de certains as-
pects psychologiques du développement musical de
I'enfant aux 4ges qui sont ceux de 'école maternelle.

LA THEORIE COGNITIVE EN
PSYCHOLOGIE DE LA
MUSIQUE.

La psychologie cognitive concerne les comporte-
ments qui sont impliqués dans la connaissance : re-
cueil des informations sur le plan sensoriel, leurs
transformations et leurs traitements sur les plans
physiologique et psychologique, leur stockage en
mémoire, la maniére dont elles peuvent étre évo-
quées. Ces thémes ne sont pas nouveaux. Plusieurs
courants de pensée sont 2 ['origine de la psvcholo-
gie cognitive. C'est ainsi que, entre autres, les
concepts de base de la Théorie de I'Information ont
été appliqués en psychologie dans un sens large.
Sont considérés, d'une part, le message avec les in-
formations qu'il contient, d'autre part, le fonctionne-
ment d'un systeme de communication formé de
trois €léments : I'émetteur, le canal de transmission,
le récepteur. Divers types de systémes de communi-
cation peuvent étre envisagés. Par exemple : compo-
siteur = émetteur; canal de transmission = mass mé-
dlias, milieu éducatif; auditeur = récepteur. L'oeuvre



musicale est le message transmis. En ce qui
concerne I'auditeur, le degré de maturation du sys-
teme nerveux qui différe selon I'dge des enfants, les
facteurs biologiques, I'expérience musicale acquise
dans un milien donné, I'éducation musicale recue
font que toute l'information contenue dans le mes-
sage musical n'est pas décodée de la méme maniére
par tous les individus. Ces concepts permettent de
tracer un schéma simple de la réception d'un mes-
sage par un individu mais ne peuvent cerner toute la
complexité des processus psychologiques mis en
cause. La psvchologie cognitive est axée en partie
sur I'étude de ces processus et cet apport apparait
important dans le domaine musical. Depuis 1969,
I'accent est mis sur des mécanismes mnémoniques
et sur la maniére dont s'élaborent certains aspects
de la pensée musicale. Perception, gott, sensori-mo-
tricité, créativité sont mis en relation avec l'action du
milieu, l'nfluence de facteurs psychoacoustiques et
psychophysiologiques, les capacités individuelles
d'assimilation musicale.

LES MECANISMES
PSYCHOLOGIQUES
D'ASSIMILATION MUSICALE

1. Milieu culturel et
acculturation musicale

Certaines caractéristiques dominantes de la musi-
que varient selon les civilisations et les époques,
Bien que divers courants musicaux coexistent ac-
tuellement dans la civilisation occidentale, les oeu-
vres musicales fondées sur le systeme tonal occu-
pent une place privilégiée dans notre environne-
ment du fait de leur large diffusion par les mass-mé-
dias. 1 s'agit notamment de la musique occidentale
composée entre la fin du XVie Siecle et le début du
XXe siecle, et d'une grande partie de la musique
contemporaine de caractére populaire (musique
dite «de variété» ). Le systéme tonal introduit une or-
ganisation des sons tant sur le plan mélodique (sons
successifs) que sur le plan harmonique ( sons simul-
tanés) : certains intervalles (mélodiques et harmoni-
ques), formules mélodiques, enchainements d’ac-
cords sont fréquemment utilisés. Sur le plan rythmi-
que, concernant I'agencement des durées des sons
et I'accentuation intensive de tel ou tel son, les oeu-

res musicales tonales présentent souvent une orga-
nisation métrique des sons caractérisée par une ac-
centuation qui survient a intervalles réguliers. Cette
pulsation rythmique peut étre présente ou sous-ja-
cente.

Une familiarité avec des structures organisées sui-
vant le systeme tonal est acquise au sein de I'envi-
ronnement et intervient lors du traitement des infor-
mations musicales. L'existence de cette familiarité,
vérifiée expérimentalement, se traduit par des per-
formances perceptives qui sont généralement meil-
leures lorsque les stimuli sont construits conformeé-
ment au systeme tonal, moins bonnes quand cette
conformité n’est pas respectée, et elle exerce égale-
ment une influence sur les préférences esthétiques.
Les résultats des expériences montrent qu'une inté-
gration psychologique de certaines caractéristiques
du systeme tonal s'effectue au cours de l'enfance.
Cette intégration résulte en partie des effets d'une
socialisation musicale et cette acculturation persiste
a I'age adulte. Bien que les vérifications expérimen-
tales fassent défaut, les mémes mécanismes psvcho-
logiques sont vraisemblablement mis en jeu dans les
civilisations musicales reposant sur divers types
d'organisation des sons.

2. Influence de facteurs
psychoacoustigues et
psychophysiologiques.

Il serait erroné de considérer seulement I'aspect
culture] de la musique. Des facteurs psvchoacousti-
ques et psychophysiologiques interviennent dans le
fonctionnement cognitif, en relation avec les pro-
priétés physiques des sons et leur influence sur I'au-
dition humaine, en relation avec I'organisation ry-
thmique et ses effets psychomoteurs. Il ne s'agit pas
d'opposer de facon simpliste culture et nature, Les
conduites musicales peuvent s'expliquer par une in-
fluence prédominante, soit de I'environnement, soit
de la psvchophysiologie humaine, I'une de ces in-
fluences n'excluant pas nécessairement I'autre : le
probleme est d'essayer de comprendre les modes
d'interaction entre I'environnement et l'individu.

Un son a pour origine un mouvement vibratoire
d'un corps frappé, pincé, frotté, qui donne nais-
sance a une onde. Les compositeurs exploitent di-
verses formes et diverses combinaisons d’ondes so-
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nores. Ces facteurs physiques engendrent diffe-
rentes sensations auditives.. C'est ainsi que, par
exemple, au phénomene physique de la fréquence
des sons correspond la sensation de hauteur des
sons, a la combinaison d’'ondes sonores (le spectre
des sons) et 4 la maniére dont s'établissent et §'étel-
gnent les vibrations sonores correspond la sensation
de timbre. Les sensations auditives sont étroitement
liées a la constitution de l'oreille interne ainsi qu'aux
mécanismes physiologiques de transmission des sti-
muli aux différents niveaux du systéme nerveux au-
didf. Selon certaines hypothéses, la sensation
«agréable» de consonance, ou «désagréable» de
dissonance provenant de sons émis simultanément
résulterait de la constitution de 'oreille interne.

Sur le plan rythmique, il ne parait pas vraisembla-
ble que la régularité du rythme cardiaque ou de la
respiration dun individu puisse le prédisposer,
comme on 1'a parfois prétendu, 4 mieux percevoir
ou préférer des structures rythmiques métriques, En
revanche, il est possible mais non prouvé que, lors
de la vie embryonnaire, le rythme cardiaque de la
mere accoutume le foetus a une périodicité sonore :
ce pourrait éure 12 une influence précoce de I'envi-
ronnement.  Une influence physiologique des
rythmes moteurs spontanés, notamment la marche,
dont la pratique sensibiliserait le jeune enfant au
phénomene de périodicité, doit ére également
prise en considération. Des effets dynamogéniques
de la musique ont été mis en évidence : d'aprés les
études électromyographiques, des oeuvres musi-
cales tres rythmées induisent une activité motrice.

Des facteurs psychoacoustiques et psychophysio-
logiques sont donc susceptibles d'intervenir dms le
developpement musical. Ltfs études sur la cognition
des nourrissons commencent 4 se dév eloppm. Elles
pourront peut-étre permettre de vérifier ce qui dé-
pend de propriétés innées inhérentes a la constitu-
tion physiologique et psychologique humaine, I'en-
vironnement stimulant le développement des poten-
tialités comportementales.

LA COGNITION MUSICALE
ENTRE QUATRE ET SIX ANS

Une étude scientifique de la cognition musicale
est difficile a réaliser lorsque des jeunes enfants sont
concernés. Sur le plan expérimental, il est important
de concevoir des épreuves qui leur soient accessi-

bles, notamment en ce qui concerne le mode de ré-
ponse. Un résultat non significatif doit étre interpré-
té avec prudence car, souvent, une épreuve trop dif-
ficile ne permet pas de mettre en évidence le fait qui
estrecherché. Se pose le cas d'études effectuées uni-
quement d'aprés une méthode dobservation de
conduites musicales non controlées statistiquement.
De telles recherches doivent retenir I'attention :
d'une pat, elles sont suceptibles de donner matiére
a des hypotheses que l'expérimentation confirmera
ou infirmera a plus ou moins longue échéance, avec
les progrés des méthodes d'investigation, d'autre
part, elles peuvent corroborer des faits établis expé-
rimentalement par ailleurs. C'est notamment le cas
d'études qui portent sur le chant enfantin et qui dé-
gagent, au niveau de la production musicale, cer-
taines caractéristiques se retrouvant aux niveaus de
la pereeption et du got musical. La confrontation
de ces diverses données permet d'appréhender le
développement musical d'un point de vue général et
non plus parcellaire. Ce point de vue sera recherché
ici dans les domaines mélodique, rvthmique, harmo-
nique, examinés séparément pour la clarté de l'ex-
posé, abstraction faite des interactions que I'on sait
exister entre ces domaines.

1. Aspects mélodigues
L'enfant qui entre 4 'école maternelle 4 I'dge de 4
ans présente un développement musical qui est loin
d'étre négligeable. A cet 4ge, 'existence d'une assi-
milation psvchologique des intervalles musicauxu-
suels dans I'environnement est le fait le plus impor-
tant. Elle se constate aussi bien au niveau des impro-
visations chantées qu'a celui de chants déja existants
sous forme de chansons enfantines. A partir de I'ige
de 6-12 mois, le chant se stabilise progressivement
durant la jeune enfance sur les sons qui constituent
les échelles mélodiques en usage dans la civilisation
occidentale, stabilisation relative cependant, car di-
vers facteurs, notamment ceux qui relevent d'un
controle vocal, influent sur la justesse des sons émis.
La possibilité de mémoriser des fragments de chan-
sons enfantines apparait vers I'dge de 15 mois, sou-
vent plus tardivement, impliquant I'assimilation de
plusieurs intervalles mélodiques enchainés dans un
ordre déterminé. Selon Do“ ing (1986) et Har-
greaves (1986), a '4ge de 2 ans la 1ep1odm,t10n du
contour mélodique des chansons est beaucoup plus



table que celle des intervalles, ceux-ci devenant plus
précis au fur et a mesure du développement de l'en-
fant. A Iige de 3 ans, d'apres Davidson (cit. in Har-
greaves, p. 74), I'enfant est capable d'organiser les
sons de telle maniere que sa reproduction d'une
chanson est reconnaissable. Tous les auteurs s'ac-
cordent sur le fait qu'a I"ige de 5 ans, la majorité des
enfants possedent un large répertoire de chansons
enfantines.

L'age de 5-6 ans marque une nouvelle étape im-
portante dans le développement musical : ['exis-
tence d'une assimilation psychologique du systeme
tonal se manifeste dans le chant ainsi qu'aux niveaux
du gotit musical et de la perception. Selon Davidson
(cit. in Dowling, p. 148), le chant des enfants pré-
sente une plus grande stahilité sur le plan tonal : au
lieu de fluctuer entre plusieurs tonalités, les enfants
deviennent capables de maintenir une seule tonalité
lors de Ia reproduction d'une chanson, soit dans sa
totalité, soit dans de larges fragments. A ce méme
Age de 5-0ans, le gotit musical subit une influence de
l'acculturation tonale, les enfants préférant tes si-
gnificativement des mélodies tonales inconnues
d'eux, comparées 4 des mélodies atonales ( Zenatti,
1981, pp. 60-04 ). Sur le plan perceptif, lors de trans-
positions d'une mélodie familiére, des enfants de 3
ans sont sensibles 4 la plus ou moins grande com-
munauté des sons existant entre des tonalités
proches ou éloignées : la mélodie est percue comme
identique dans le cas d'une transposition dans une
tonalité proche, différente dans une tonalité éloi-
gnée, alors que de légeres modifications d'inter-
valles (qui transforment la mélodie) n'influent pas
sur les répomes‘ de similitude (Dowling, pp. 148-
149). Enfin, lorsque I'acculturation musicale s'ac-
centue, entre 6 et 8 ans, elle facilite la perception de
structures tonales dans des tiches d'apprentissage
discriminatif ( Zenatti, 1981, pp. 44-48) et de discri-
mination de modifications qui affectent des struc-
tures usuelles dans le systeme tonal (Zenatt, 1969,
pp. 58-64; 1981, pp. 55-57).

Certaines structures musicales sont considérées
comme fondamentales car elles sont présentes dans
la musique primitive de nombreuses civilisations.
Clest le cas de la structure composée par des inter-
valles d'octave, quinte et quarte (échelle diatoni-
que). Cette primauté se retrouve au niveau des
golits des enfants de 4-6 ans : I'échelle diatonique
est significativement préférée comparativement 2

une autre structure présentant le méme contour mé-
lodique mais dont les intervalles, bien que présentés
successivement, peuvent étre percus comme disso-
nants (Zenatti, 1981, pp. 64-69). Ce résultat §'inscrit
parmi ceux qui visent 2 montrer I'importance des re-
lations existant entre certains sons sous l'influence
de facteurs psvchoacoustiques. L exemple le plus

caractéristique est le lien de similarité qui est plus ou
moins percu entre les deux sons formant un inter-
valle d'octave.

2. Aspects rythmiques

La sensibilité 2 la périodicité rythmique souléve
des problemes relatifs 2 I'action culturelle du milieu,
d'une part, a la psychophysiologie, d'autre part.

A T'age de 5 ans, des rythmes organisés de facon
métrique sont préférés, de maniere statistiquement
wés significative, comparativement 2 des structures
rythmiques non-métriques (Zenatti, 1981, pp. 121
124). De méme lors de l'apprentissage d'une chan-
son, des enfants de 5 ans sont capables d’une repro-
duction chantée respectant la pulsation rythmique
(Davidson et McKernon, cit. in Sloboda, p. 206).
Cette sensibilité 2 la périodicité rythmique sexpli
que-telle par un début d'acculturation musicale ac
quise par la pratique des chants et des danses dans
lesquels un rvthme structuré métriquement tient
une place importante ? Une réponse affirmative sem-
ble pouvoir éte apportée par un examen des
condluites d’enfants plus jeunes. A I'ige de 4 ans-4
ans et 5 mois, des enfants expriment des préfé-
rences significatives pour une structure qui com-
porte des sons de hauteur identique, se suivant 2 in-
tervalles réguliers, comparativement 4 des sons de
meéme hauteur, groupés rythmiquement. Cette ten-
dance du golt s'inverse a partir de 4 ans et 6 mois,
les enfants préférant alors significativement les sons
groupés rythmiquement, inversion qui peut étre at-
tribuée a une influence de I'acculturation (Zenatti,
1981, p. 118). Au niveau de l'apprentissage dune
chanson, dans I'expérience de Davidson et McKer-
non précédemment évoquée, les enfants de 4 ans
norganisent pas les sons de leur chant en relation
avec une pulsmon rvthmique. Selon Moorhead et
Pond (cit. in Shuter-Dyson et Gabriel, p. 113), les
premieres tentatives pour suivre un n_-*thme musical
se traduisent, chez un enfant de 3 ans 8 mois, par un
battement régulier, non accentué. C'est seulement
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un peu plus tard que ce méme enfant introduit une
accentuation liée 2 la pulsation rvthmique.

Le tempo spontané moteur de l'enfant, d'ordre
physiologique, correspond  la cadence que celui-ci
choisit librement pour exercer des activités motrices
simples, par exemple, frapper des battements sur la
table. Jusqua 6 ans, les enfants ont un tempo spon-
tané rapide qui se ralentit par la suite, 2 mesure que
I'age croft. 11 a éé constaté que des jeunes enfants
parviennent difficilement 2 suivre le rythme d'une
musique assez lente, c'est-d-dire qui s'€loigne de
leur tempo spontané moteur.

Pour des tempi métronomiques compris entre
150 et 100, c'est-a-dire des intervalles temporels de
40260 cs., «les enfants, 4 partir de 3 ans, suivent le
métronome sans que la synchronisation soit par-
faite, mais ils frappent un coup par battement. Vers 7
ans, la synchronisation est satisfaisante pour pres-
que tous les enfants» (P. Fraisse, p. 204). La syn-
chronisation de la marche ou la danse avec un
rythme musical est plus difficile et il existe de
grandes différences individuelles a cet égard. Selon
G. Oléron, il convient de «nettement distinguer
d'une part la perception des structures musicales et
d'autre part I'adaptation motrice A ces structures
percues. Si l'organisation des gestes dépend néces-
sairement de la perception de la musique, celle-ci ne
détermine pas nécessairement ['activité motrice in-
duite. La persistance de réactions motrices élémen-
taires et mémes certains échecs d'adaptation mo-
trice peuvent aller de pair avec une perception trés
différenciées des structures musicales les plus com-
plexes» (p. 26). Ces réflexions, faites A propos
d'adultes, peuvent ﬂpphquel au cas des enfants
avec cette réserve que, aux 4ges de I'école mater-
nelle, la perception de structures rythmiques tres
complexes n'est pas encore possible.

3. Aspects harmonigues

En tant qu'agrégat sonore, une structure harmoni-
que formée de sons simultanés posséde des caracté-
ristiques qualitatives. Depuis Helmholtz (1863), cer-
tains auteurs distinguent la sensation de consopance
qui serait liée 2 la constitution de l'oreille interne et
la consonance «musicale» qui varierait selon les in-
dividus, un méme agrégat sonore pouvait étre jugé
agréable selon les uns, désagréable selon les autres,
en fonction du milieu culturel et de I'éducation mu-

sicale recue. Dés I'age de 5 ans, les préférences des
enfants se portent trés significativement sur le type
de consonance d'accords parfaits lorsque ceux-ci
sont comparés a des accords nettement dissonants
(Zenatti, 1981, pp. 103-107). Ce résultat doit étre
distingué de la sensibilité a 'harmonisation : jusqu'a
I'4age de 9 - 10 ans, des enfants peuvent aimer de la
méme manigre une chanson enfantine familiére,
qu'elle soit harmonisée avec des accords conso-
nants ou dissonants. Ce fait s'explique par l'atten-
tion des enfants qui est focalisée sur I'élément mélo-
dique familier, au détiment de I'accompagnement,
la perception n'étant pas alors suffisamment mobile
pour explorer tout le champ sonore {cf. Zenatti,
1969, chapitre 2), et I'attention jouant un rdle sélec-
tif.

La structure harmonique a également trait 4 la ma-
niere dont des accords sont intégrés dans un
contexte musical, par exemple leur organisation ré-
gie par le systeme tonal, I'enchainement des accords
obéissant 4 certaines regles. Des I'ige de 0 ans, les
enfants expriment des préférences montrant qu'ils
ont acquis une familiarité envers la syntaxe du sys-
teme tonal (Zenatti, 1981, pp. 93-96)

CONCLUSION

L4 p%\’cholog,ie du développement, en musique, a
été axée pendant longtemps sur des aspects stricte-
ment perceptifs et affectifs. Ces aspects conservent
leur importance mais 'accent est davantage mis ac-
tuellement sur des mécanismes d'intégration psy-

chologique, et cela des le plus jeune 4ge. «Tant en-
neurobiologie qu'en biologie du comportement, en
effet, la dichotomie inné-acquis a fait son temps

elle semble d'autant plus dépassée qu'on envisage,
non plus telle performance ou telle réalisation ache-
vée, mais la mise en place au cours du développe-
ment des conditions propres 4 son accomplisse-
ment> (Medioni, p. 27). Les effets sur le développe
ment des milieux pauvres ou riches sont indéniables :
des virtualités comportementales s'atrophient lors-
qu'elles ne sont pas stimulées. Ce fait est d'autant
plus important que I'enfant sélectionne les informa-
tions qui retiennent son attention. Cette attention sé-
lective qui entre ainsi en jeu dans le processus d'in-
teraction entre individu et environnement joue un
role capital dans le développement cognitit.

Lassimilation de certaines caractéristiques d'une



«langue» musicale familiere a été constatée 2 'age
de 5-6 ans dans des conduites diverses faisant inter-
venir le chant, la perception, le got. Lexistence de
mécanismes cognitifs d'ordre général ressort de
cette constatation. C'est peut-étre dans le domaine
du gotit que ce fait prend le plus de relief. Jus-
qualors, dans le cas des jeunes enfants, I'aspect af-
fectif était pris essentiellement en considération.
Laspect cognitif du godt musical doit retenir Iatten-
tion des I'école maternelle. Il en va de méme pour
les aspects sensoriels des sons, du timbre plus parti-
culierement. Dans une perspective cognitive, cer-
tains chercheurs ne considerent plus actuellement le
timbre comme une simple sensation auditive mais
estiment que d'autres facteurs sont susceptibles
d'intervenir dans la perception du timbre, notam-
ment des habitudes d'écoutes acquises par les indi-
vidus au cours de leur vie. Si cognition et affectivité
ne sont plus dissociées dans la conception que nous
nous faisons du gott musical, épanouissement psy-
chologique et formation musicale de I'enfant appa-
raissent également liés. Adapter cette formation au
développement musical qui varie selon les enfants
n'est pas chose facile, Parce qu'ils sollicitent I'atten-
tion, parce quils peuvent permettre une éducation
individualisée, certains moyens techniques, ordina-

leurs et autres, apporteront - peut-étre - une relative
solution  ce probleme, tout en sauvegardant des re-
lations humaines indispensables entre I'éducateur et
I'enfant, ainsi qu'entre les enfants eux-mémes.
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DANIELLE PANKOWSKI

La musique :

un remede aux troubles
psychomoteurs,
psychologiques et
langagiers de 'enfant.

ES DIFFICULTES d’apprentissage chez
l 'enfant ont souvent pour cause des

troubles d'origine psychologique ou
de disfonctionnement. .

La musique peut les aider a surmonter ces
problemes.

Le théeme quil m'est proposé de traiter au-
jourd’hui est 4 la fois vaste et complexe.

Pour m'intéresser depuis de nombreuses années a
I'impact de I'éducation musicale chez les enfants, je
vais tenter devant vous d'analyser au travers de mes
observations de clinicienne les domaines pouvant
étre heureusement influencés par I'éducation musi-
cale.

Avant d'entrer dans le vif du sujet, il est nécessaire
de camper le décor. Ma profession m'amene 2 exa-
miner chaque jour et 4 aider des enfants de 3 4 12
ans souffrant de troubles psychomoteurs, psycholo-
giques et langagiers.

Juudlise volontairement ces trois qualificatifs qui
recouvrent I'ensemble des problémes que I'on’ peut
observer chez des enfants scolarisés. J'écarte d'em-
blée les enfants atteints de troubles moteurs et phy-
siques graves, d'une part et, d'autre part, ceux qui
souffrent de pathologies psychiatriques.

Je m'intéresserai donc dans mon exposé aux en-
fants tels qu'il v en a des milliers dans les écoles ma-
ternelles de notre pays.

L'école gardienne est souvent vécue comme le
premier milieu ol des comparaisons et observations
vont étre faites par les parents. Je m'explique : cha-
que enfant, chaque famille a son histoire. Lors de
son entrée en maternelle, l'enfant est présenté, sou-
vent pour la premiere fois, au regard d'un adulte  la
fois compétent et relativement objectif. En d'autres
termes, des carences, des troubles, des difficultés
présentées par I'enfant ne peuvent plus étre niées ou
banalisées méme s'il faut parfois plusieurs années
pour que les parents acceptent de le reconnaitre.

Je me permets donc ce commentaire : I'enfant,
surtout en bas 4ge, est malheureusement otage de
ses parents; si ceux-ci ne désirent pas susciter une
aide ou un soutien pour I'enfant, seul I'enseignant
pourra essaver de l'aider grice a sa vigilance et a
son influence.

Ainsi donc les enfants entrent en premiére mater-
nelle. s sont sensés étre propres, capables de mai-
triser une motricité globale correcte (se mouvoir,
sens de 'équilibre...) une motricité fine qui leur per-
mette de manipuler les jouets mis 4 leur disposition,



maitriser en nommant les objets un langage com-
préhensible en utilisant un vocabulaire simple et en
faisant de petites phrases. Enfin les enfants démon-
treront une capacité d'intégration dans un groupe et
de participation 2 une activité qui leur est proposée.

Ce tableau idyllique en fera sourire plus d'un. Les
professionnels savent a quel point les enfants réu-
nissant autant d'atouts sont loin d'étre légion.

Les enseignants se trouvent donc des le départ
dans l'obligation de jouer non seulement un role
d'éducateur mais également dle rééducateur.

C'est sous ce double aspect que je crois profondé-
ment 4 l'importance de I'éducation musicale.

Malgré I'interpénétration des différents types de
difficultés rencontrés par les enfants du maternel, je
vais tenter de les sérier en me référant 2 la nomen-
clature classique.

Dans une premiére approche des troubles de l'en-
fance, on abordera la notion de dysharmonie de déve-
loppement ¢est-d-dire cette impression globale que
I'on peut éprouver en percevant chez un enfant un
déséquilibre entre ses différentes «compétences».

Exemple : tel enfant, 3 3 ans ne parle pas mais
semble bien comprendre les consignes et ce qui lui
est dit, il est tres débrouillard tant au niveau de sa
motricité globale que de sa motricité fine; son com-
portement peut éventuellement poser probleme
mais sans dépasser ce qui est tolérable dans une
classe, soit quil ait tendance 4 sisoler ou, au
contraire, qu'il manifeste de 'agressivité ou encore
quil cherche 4 monopoliser I'attention de 'adulte...

Tel autre enfant du méme dge, au contraire, est lo-
gorrhéique, n'en fait qu'a sa téte mais apparait peu
performant.

Et puis il y a toute la gamme imaginable d'enfants
qui possedent des capacités plus ou moins homo-
geénes par rapport 4 ce qui est attendu 2 leur dge tout
en présentant certaines faiblesses dans des do-
maines précis.

Je vais donc essayer de définir ces diftérentes caté-
gories, de les regrouper et de mettre en paralléle les
activités de T'éducation musicale qui peuvent de
mon point de vue, aider et parfois prévenir les diffi-
cultés auxquelles les enfants doivent faire face.

TROUBLES
PSYCHOMOTEURS

Un développement harmonieux de la psychomo-

ticité, c'est toute la prise de conscience de son
corps et de ses différents segments, Cest la décou
verte du monde extérieur par ses sens et sa motuicite.

C'est également tout 'apprentissage de la maitrise
de son propre corps; c'est la découverte de lauto-
nomie, de sa capacité 4 prendre une initiative, 4 réa-
liser une action.

Les années passées en maternelle, c'est donc la
transition, le passage qui sépare le béhé dépendant,
du petit bonhomme, du p'tit mec qui entre en pre-
miére primaire et qui se croit une mini grande personne.

Ces troubles psvchomoteurs se divisent en diffé-
rentes rubriques :

- troubles moteurs;

- troubles intellectuels - retard intellectuel;
- troubles du schéma corporel,

- troubles de la latéralité;

- troubles de la structuration spatiale:

- troubles de I'orientation temporelle;

- troubles du graphisme.

1. Les troubles moteurs

Sil'on écarte d'emblée les grands déficits moteurs
et neurologiques, il est fréquent de rencontrer des
retards du développement moteur :

ex. ; un enfant qui ne sait pas passer de la statio

nassise 2 la station debout, un enfant qui ne sait pas
marcher 2 quatre pattes, qui ne sait pas monier les
escaliers....

Les causes de ce genre de troubles peuvent étre
liges soit 2 une débilité intellectuelle soit & un pro-
bleme d'ordre psychologique.

Laction que le milieu scolaire peut avoir est de
mettre I'enfant en confiance, ce qui lui permettra pe-
tit 2 petit de risquer des activités motrices non habi-
tuelles pour lui,

Le jeu musical trouve ici sa place, il permet un
mode de relation entre I'enfant et ses compagnons.
La musique ou le rythme musical (tambourin, cym-
bales...) entraine I'enfant en difficulté; encouragé, il
peut rapidement progresser pour rester dans Iactivi-
té du groupe.

Les consignes se devront d'étre progressives afin
de ne pas décburager les enfants en difficulté.

On inclut également dans les troubles moteurs les
problemes d'équilibre (enfant qui chute souvent, se
cogne...), les troubles de coordination (enfant mal-
adroit).
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Il'y a aussi les troubles de la sensibilité. pour tous
ces problemes, les jeux sonores tels que colin mail-
lard, reconnaissance auditive... toute activité mettant
en oeuvre a la fois le corps et la musique aideront
ces enfants.

Attention cependant, 1 ne pas confonde les trou-
bles d'attention avec des problemes d'audition. Il est
important de soumettre les enfants en bas age 4 des
examens de dépistage tant visuels qu'auditifs il v a
un doute quelconque.

2. Les troubles intellectuels

Deuxieme catégorie de troubles psvchomoteurs :
le retard intellectuel appelé également débilité.

Ce type de retard est décelé aux testings que l'on
peut effectuer afin de mettre en évidence au travers
d'une grille d'activités, le parallélisme entre I'dge
mental et ['dge réel de I'enfant, en d'autres termes
alin de s'assurer que l'ensemble des capacités atten-
dues 2 un 4ge donné sont acquises.

Sur ce point, il est important de ¢
ferents types de résultats au testing.

La pratique quotidienne met en évidence des en-
fants en retard dans certains domaines mais 2 niveau
dans les autres et puis des enfants dont les résultats
sont homogenes mais globalement inférieurs aux
compétences attendues.

Jaurai tendance personnellement 4 patler de re-
tard dans le premier cas avec un diagnostic favora-
ble si I'enfant est aidé (les compensations peuvent
jouer) par contre mon opinion sera beaucoup plus
réservée dans le second cas.

A titre d'information, les épreuves classiquement
présentées aux enfants lors des testings sont :

- le Brunet-Lézine jusqu'a 30 mois;

- le test d'Ozoretski a partir de 3 ans;- le WPPSI 4
partir de 3 ans;

- le Buysse-Decroly a partir de la 3eme maternelle...

istinguer les dif-

3. Les troubles du schema

corporel
En gros, trois types de manifestations peuvent atti-
rer l'attention de I'enseignant :
- I'enfant ne reconnait pas les parties de son corps;
- lenfant présente des difficultés 2 reproduire des
attitudes avec son corps;
- l'enfant a une mauvaise coordination des gestes,
A nouveau, tous les déplacements en musique se-

ront hénéfiques. Ce type d'activité peut également
tendre vers l'expression corporelle, c'est-a-dire la
possibilité d'oser utiliser son corps sur un support
musical.

Laspect ludique des activités est primordial. L'ac-
compagnement corporel de toute réponse 4 une
consigne oblige I'enfant 4 un investissement total
dans l'activité et évite cette scission entre corps et
esprit que 'on retrouvera si souvent plus tard dans
la scolarité.

4, Les troubles de la

latéralite

Clest entre 3 et 6 ans que la latéralité se fixe. Les
enfants apprennent a se servir des différents outils
mis 2 leur disposition par la nature : bras, mains,
pieds, jambes, genoux, dos, coudes...

Clest 4 cet dge aussi, que les gestes s'affinent, que
la maitrise de la motricité fine se fait.

Cette latéralité s'exprime a différents étages : la
plus évidente : la main avec laquelle I'enfant mange,
prend, dessine...

le pied avec lequel il shoote dans un ballon, plus
subtil, la latéralité auditive et visuelle,

Cette latéralité peut étre jugée homolatérale si un
cOté est dominant ou croisée.-Elle peut étre bien ou
mal fixée.  Conséquences de ces variations dans
['observa-
tion de la latéralité, I'enfant a des difficultés pour
shabiller (il inverse ses chaussures, ses gants...)
montre des signes de découragement dans les activi-
tés manuelles (il dessine en miroir; ce genre de trou-
ble pouvant aller jusqu'au blocage graphique).

Les causes de ces anomalies sont multiples : elles
proviennent généralement d'une mauvaise intégra-
tion du schéma corporel, de I'image de soi par rap-
port aux autres. Ces difficultés sont fréquemment
I'iceberg de troubles psychologiques latents.

5. Les troubles de la

structuration spatiale

Comme je l'ai signalé dans mon introduction; la
tranche d'ige 3 4 6 ans, correspond a une période
essentielle dans le développement global de l'en-
fant. Elle permet a I'enfant d'aller 4 la découverte du
monde extérieur, via I'école, la famille.

Pour cela, il faut d"abord maitriser son corps, et,
une fois maitre de ses outls naturels, investiguer le



monde extérieur, I'espace.

A nouveau, dans ce domaine précis, les profes-
sionnels observent des les premiers jours de classe
les enfants 4 problemes.

Linstituteur va remarquer les enfants incapables
de répondre correctement aux consignes parce
qu'ils ne maitrisent pas les termes spatiaux ¢'est-i-
dire des termes tels que «devant, derriere, A cOté...»

Ce sont également des enfants qui ont des difficul-
tés A se situer par rapport aux autres; ils recourent
donc souvent 4 l'imitation.

Quelques soient les activités, les enfants seront
confrontés a leurs difficultés. (jeux de lotto, jeux de
kim, classement, orientation )

Beaucoup d'enfants vivent mal ces difficultes
parce qu'ils sont la risée de leurs camarades, parce
qu'aucune activité ne leur réussit. lls ont souvent
tenclance 2 s'isoler des autres enfants ou a4 chercher
le soutien de l'adulte.

Ici, a nouveau, I'éducation musicale a sa place.
Elle peut au travers d'activités alliant I'écoute a un
geste moteur aider I'enfant 2 apprendre 4 discrimi-
ner,  situer, a reconnaitre par association.

Je dirai que dans ce domaine, peut étre plus que
dans d'autres, la musique ou le son, peuvent rempla-
cer avantageusement une consigne verbale qui blo-
que l'enfant.

L'association d'attitudes 4 des sonorités est exem-
plative a ce titre (notion de hauteur, d'intensité d'un
SON associé A un geste, une posture...) jeu de sé-
quences qui permet le déplacement des enfants...

B. Les troubles de

'orientation temporelle

La notion du temps est une notion difficile 4 mai-
triser. Chaque individu possede une série de faits
qui ponctuent sa journée, sa semaine, son année et
qui permettent d'avoir des repéres.

L'enfant en bas Age a perdu les réflexes des «bé-
bés qui pleurent toutes les 4 heures» mais n'a pas
encore une bonne maitrise du temps. Il lui est diffi-
cile d'évaluer les durées et donc plus encore de se
projeter par I'esprit afin d'éablir une chronologie.

Cependant, tres vite les enfants évaluent correcte-
ment les délais relatifs aux événements les concer-
nant directement (les repas, les déplacements...)

Pour un certain nombre d'entre eus, cet établisse-
ment de la chronologie, méme journaliere est diffi-

cile. Dés lors, Iappréhension de I'événement d venir
devient anxiogene, et méme parfois perturbante.

Autant un enfant en bas dge peut acqueérir une
meilleure orientation temporelle et par 1, se rassu-
rer puiqu'il n'est plus dans I'attente, autant ce trou-
ble fréquent chez des enfants du primaire (parce
que banalisé en maternelle) peut prendre des al-
lures dramatiques. Les conséquences se marquent
fant au niveau du comportement qu'au niveau des
matiéres scolaires.

De nouveau, I'éducation musicale trouve sa place
pour rencontrer cette difficulté. L'apprentissage de
la notion de rythme, de séquence, d'ordre est trés
importante. La référence au vécu corporel est égale-
ment primordiale. Elle permet 2 lenfant de retenir
de maniére motrice I'ordre des gestes demandés.

Une séquence répétée établit la notion de cycle,
semblable a la répétition des activités journalieres.

L'enfant peut apprendre petit @ pett non plus
appréhender ce qui est 4 venir mais éventuellement
A demander a I'adulte si 'est telle ou telle chose qui
va suivre (la récréation, le repas, la garderie... ).

7. Les troubles du
graphisme :

Dans cette catégorie, se retrouvent généralemen-
tles enfants repérés auparavant sous d'autres as-
pects. Ainsi fréquemment, ces enfants présentent
des problemes de coordination motrice, d'un man-
que de maitrise musculaire (raideur, crispation...)
de problemes de latéralité (dessinent ou écrivent en
miroir, tiennent mal leur crayon...)

A nouveau, toute activité mettant en parallele la
coordination motrice fine, un aspect ludique et
pourquoi pas un support musical seront les bienve-
nus.

Ainsi, Iapprentissage de la discrimination des
sons selon des parametres établis comme ['intensité
(fort/faible ); la hauteur (aigu/grave ); la reconnais-
sance de certains sons instrumentaux liés i une no-
tation préétablie (graphisme ) ou alors lié & une acti-
vité telle que 'enfilage de perles de couleur, un co-
loriage... allignt une activité ludique a l'apprentis-
sage d'une maitrise.

TROUBLES LANGAGIERS

Il est important de distinguer les troubles du lan-
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gage oral des troubles de la communication.

Je m'explique : un enfant timide, un enfant qui
tente désespérément d'attirer Iattention de l'adulte
par un langage inadéquat, je le classerai dans la caté-
gorie des troubles de la communication; par contre
chez un enfant qui prononce mal les r, confond ce et
7e, che et je, releve des troubles du langage oral.

Entre ces deux catégories, je situerai volontiers un
large éventail de troubles de la communication et de
relation qui se traduisent soit par des problemes de
comportement, soit par des troubles langagiers, ex-
pression du malaise vécu par I'enfant (bégaiement,
retard de langage...)

Des milliers de pages ont ét€ écrites sur les pro-
blemes de communication et de langage, mon but
n'est pas ici d'en faire la liste.

Néanmoins, la pratique clinique quotidienne
montre que le chant, et les jeux musicaux facilitent
la communication chez des enfants présentant des
problemes de relation.

Au travers de consignes musicales, de jeux so-
nores, ils peuvent plus facilement aborder l'autre,
dans un systeme également codifié mais n'utilisant
pas Poul défaillant.

Souvent, au travers du chant, des comptines, de
jeux, des enfants reprennent confiance parce que la
1@1 ition peut se créer, s'éablir et deés lors le niveau
d'agressivité tombe, I'atmosphere se détend.

Je naborderai pas en détail les troubles dits psy-
chologiques puisqu'ils émergent des qu'il v a ma-
laise ou souffrance. Ils s'inscrivent donc en filigrane
derriére les observations que j'ai essayé de vous ex-
poser. Je n'entrerai pas dans le débat «ou est la

poule et ol est ['oeuf>.

Cet apercu des troubles psychomoteurs, langa-
giers et psychologiques est loin d'étre exhaustif, De
plus, les distinctions entre ces différentes catégories
de difficultés méme si elles peuvent étre faites au ni-
veau de 'observation des symptomes, il est quasi
impossible de les dissocier.

Fréquemment, le «mal vécu» d'un événement,
d'une situation améne des répercussions sur les
plans moteurs et langagiers et forcément sur le plan-
comportemental.

Ainsi, tel enfant comprenant mal la situation qui
I'entoure va exceller au niveau des performances
motrices mais accumuler un retard de langage; tel
autre, va s'enfermer dans son petit univers, ne pas
oser bouger mais utiliser I'outil langage oral plus ou
MOoins cotrectement.

Ce que jai voulu montrer aujourd'hui au travers
de mon expérience clinique, c'est que tous les en-
fants de maternelle, équilibrés, bien dans leur peau
ou du contraire dysharmoniques, déficitaires ne peu-
vent que tirer profit d'une éducation musicale. Peu
importe, si on ne fera pas autant de petits Mozart,
personnellement, je considere que c'est un autre
probleme.

Mais je reste convaincue, que Féducation musicale
adaptée aux enfants de maternelle, permet I'appren-
tissage de ['écoute, de I'attention, du rythme, et le
soutien d'une série de domaines fréquemment défi-
citaires che les enfants.

Que ceux qui le désirent enchatnent sur un ap-
prentissage plus précis d'une discipline musicale
lors de leur passage en primaire,
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la musique :
un jeu d’enfant
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La politique d
musical

L’ABRI des grandes personnes décidé-
A ment trop raisonnables, 'école mater-
nelle demeure le dernier bastion de
I'éducation musicale pour tous.
Elle n'est cependant pas a I'abri de la politi-
que du vide musical pratiquée dans notre sys-
teme éducatif.

LA MUSIQUE AU JARDIN
D’ENFANTS

Le joli nom! 1l évoque le grand air, les fleurs, la liber-
1€, les jeux;, les rires, un milieu béni pour I'épanouis-
sement de la jeunesse.

Mais n'en parlons plus. Le jardin d'enfants a vécu.
L'ostentation pédagogique et le centralisme admi-
nistratif y ont mis bon ordre! Cela se nomme désor-
mais «enseignement préscolaire». Traduisez : une
école qui prépare 2 I'école...

Dans une note de 1928 (Cahiers 11, Gallimard, p.
1526), Paul Valéry exprime sa révolte :
«Enseignement.

La danse, la musique, le dessin ignorés et méprisés a
I'Ecole. Grossigreté des soi-disant humanités - Igno-
bles locaux - jamais un coucher de soleil - Fleurs».

Or, voici que les derniers ©€moignages vivants
d'un enseignement musical A l'intention de tous,
cest précisément dans ce qui reste du jardin d'en-
fants qu'on les trouve ...

u vide

LA POLITIQUE DU VIDE

D'entrée de jeu, posons la question essentielle : Ia
musique est-elle, oui ou non, une discipline de for-
mation générale - C'est-a-dire nécessaire au dévelop-
pement de tous les citoyens? Qu au contraire s agit-il
d'une spécialité qui n'intéresse qu'une petite por-
tion de la population?

Avant méme que j'aie eu le temps d'articuler toute
ma question, les esprits les plus prompts ont déja
lancé leur réponse: c'est une occupation de loisir,
un art d'agrément, une agitation égocentrique pour
gens doués ou pour doux maniaques!

Conception ordinaire aujourd’hui. Sa généralisa-
tion est récente, et probablement liée & notre civili
sation industrielle. Car dans la plupart des civilisa-
tions traditionnelles, la musique a une fonction so-
clale et pédagogique de premier plan.

Quoi qu'il en soit, la conception négative s'est im-
posée chez nous et, depuis le début de ce siecle, on
avu, dans I'enseignement pour tous, le démantele-
ment svstématique de I'éducation musicale,

Cela a commencé par les athénées et lycées - ot il
ne reste plus aujourd hui que quelques bribes musi-
cales insignifiantes,

De I'enseignement primaire, la musique a été éjec-
tée par des voies plus sinueuses. Le renvoi des pro-
fesseurs spéciaux a laissé la place au néant musical
de I'nstituteur - de qui traditionnellement Iautorité



exige qu'il connaisse tout et enseigne tout, y com-
pris la musique qu'il ignore et par conséquent ne
saurait enseigner! 11 est piquant de noter que ce
cours qui n'a pas lieu figure dans 'horaire 2 raison
d'une heure par semaine - heure pour laquelle I'ing-
tituteur attribue sans rire des points dans les bulle-
tins. Des points de bonne conduite, sans doute ...

LES JARDINIERES
MUSICIENNES

L'enseignement préscolaire a €té comparative-
ment moins touché par la politique du vide musical.

On a admis, semble-t-il, que les enfants entre 3 et
5 ans - pourquoi eux seuls? - avaient besoin de musi-
que pour développer leur acuité auditive, leur facul-
té d'attention, leur psychomotricité, leur latéralité, et
que sais-je encore? ... Et du reste il fallait les occuper.

D'autre part, la filiére des institutrices maternelles
s'est trouvée apparemment 2 I'écart du furieux cou-
rant unificateur qui, au bénéfice des humanités gé-
néralisées, exigeait le démantélement de la vieille
école normale.

Ainsi a subsisté dans I'enseignement destingé 2
tous une oasis-jardin ot la musique, modestement,
a continué 2 fleurir. Et 'on n'a pas renoncé a former
a son intention des jardiniéres-musiciennes...

Certes, il est impossible d'évaluer en termes précis
la quantité et la qualité des acquisitions faites par les
petits au travers des activités musicales ou paramusi-
cales dispensées dans le préscolaire.

Mais ce qu'on peut mesurer, cest Iimportance
horaire de la formation musicale des futures institu-
trices : 4 h 1/2 en premiére année, 2 h en seconde,
1/2 hen troisieme - soit au total 7 heures distribuées
sur une scolarité de trois ans.

Ce n'est pas négligeable.

Movennant quelques aménagements, ce serait
méme presque suffisant - 4 condition de pouvoir
s'appuyer sur une éducation musicale de base ac-
quise antérieurement. Mais on sait ce qu'il en est clu
primaire et du moven.

La future institutrice maternelle aborde donc l'en-
seignement pédagogique avec des connaissances
musicales voisines de z€ro. Les quelque 250 heures
de musique qu'on lui dispensera 1a constituent en
principe I'unique source.

On voit ici comme tous les degrés de I'enseigne-
ment sont solidaires : les échelons qui manquent

dans les premiers degrés compromettent I'efficacité
du niveau suivant. Et la somme des parties se re-
trouve, aprés une ou deux générations, a la base de
I'édifice, ou 2 la racine du mal : dans les familles ou
les mamans sont incapables de chanter une ber-
ceuse ..

LES BEBES CHANTEURS

Dans les familles od I'on pratique la musique, il va
un dge ol les petits enfants reproduisent spontané-
ment les airs simples qu'ils entendent. C'est entre un
an et demi et deux ans, juste avant quils ne com-
mencent A parler distinctement. Pour eux, la mélo-
die de «Frére Jacques» présente moins de difficultés
que les phénoménes du langage.

Tai entendu maintes fois le récit de la maman qui
promenait son bébé au parc Josaphat. Des soldats
du contingent s'y exercaient 4 sonner du clairon. Au
retour de la promenade, tous ces airs sur quatce
notes ressortaient de la petite bouche édentée. Le
bébé, ¢'était moi.

Or, depuis ce temps, I'école de tous ne chante
plus, elle n‘alimente plus en chansons les fovers,

Jai cité plus haut les mamans modernes incapa-
bles de chanter une berceuse pour leur enfant. Elles
sont convaincues quelles chantent faux. De fait,
elles 'ont famais essayé de chanter! 11 n’est pas du
fout certain que ce soit un bien - et notamment en ce
qui concerne le langage lui-méme. L'étape musicale
n'est-elle pas une préparation naturelle 4 la prise de
parole, une étape importante dans le contréle pho-
nique?

[l serait intéressant de s'assurer si son absence n'a
pas de conséquences dans la pose de la voix, la mai-
trise des intonations, le régistre et I'ambitus utilisés,
voire si elle n'entraine pas du retard dans I'expres-
sion orale et des perturbations dans le débit.

Ce qui est clair, c'est que le jeune homme, la jeune
femme qui ont traversé leur enfance sans chanter du
tout (il v en a plus qu'on ne pense!) éprouvent des
difficultés extrémes quand un jour cette nécessité
s'impose A eux. Difficultés 4 la fois mécaniques et
psychiques, les secondes pires que les autres.

Mais revencons aux petits qui entrent dans le pré-
scolaire.

Il sen trouve une proportion grandissante qui
n'ont pas vécu la premiére étape musicale. Et en mu-
sique au moins, ils présentent des retards marqués,
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La maitresse doit dépenser pas mal d'efforts et de
temps pour mettre leur voix.au diapason.

Dernier bastion de la musique dans 'école pour
tous, le préscolaire, on le voit, n'est nullement 2
l'abri du vide extérieur qui lassiége. Le désert mord
un peu chaque jour sur ['oasis-jardlin.

RECONQUETE DE L'ECOLE
POUR TGUS.

Face 4 la politique d'éviction appliquée a la musi-
que dans l'enseignement général, deux phéno-
menes d'inégal retentissement se sont développés.

Marginalisée dans I'école de tous, I'éducation mu-
sicale s'est réfugiée dans les académies communales
- ce qui ne faisait quofficialiser sa marginalisation.

Les académies, depuis 20 ans, se sont largement
développées. Aujourd'hui on v refuse liftéralement
clu monde. 1 v a une file devant la porte.

En quelque sorte, le ghetto musical a été un suc-
ces. Un succes par définition limité dans des fron-
tires précises ... Mais au sein de ces frontieres, on se
déclare content..

Second phénomene, beacoup plus général celui-
[a, et combien significatif : la croissance extraordi-
naire, imprévue de la consommation de musique
grice 2 la radio, au disque, au film, a la télévision, a
la vidéo ... Consommation d'un type nouveau, par-
fois treés embarrassant. Consommation de masse
gouvernée ici par des lois de marché, la par des im-
pératits politiques, ailleurs par un entremélement
inextricable d'intéréts contradictores.

De toute facon, l'aspect culturel, qualitatif, esthéti-
que le céde ici a opportunité.

Certes chez nous, dans une certaine mesure au
moins, il dépend du public de faire son choix, de pe-

ser sur loffre. Ceci doit faire réfléchir. Ce mécanisme
fonctionne-t-il de facon satisfaisante?

En un temps ot la protection et I'éducation du
consommateur sont 4 L'ordre du jour, ne faudrait-il
pas songer aussi au consommateur de musique -
C'est-d-dire le protéger contre les autres et contre sa
propre ignorance, | éduquer?

Ce qui nous reporte A la case départ.

A la lumiére de ce qui vient d'étre dit, l'expulsion
de la musique de I'enseignement général ne parait
plus du tout si sensée, si raisonnable, si réaliste. Les
responsables de notre enseignement attendaient
sans inquiétudle le tassement de l'intérét pour la mu-
ique. Ce qui se produit, ¢'est au contraire son re-our
musclé - sous une forme insolite, soutenu par
d'énormes capitauy, avec des movens de diffusion
immense, nanti d'un impact inoui!

Cette situation inédite appelle tot ou tard une révi
sion profonde de notre politique musicale devenue
démodée, un changement complet de cap, une réac-
tion vive et déterminée dans le sens d'une éducation
musicale pour tous, bref la rentrée de la musique
clans I'enseignement général,

Réverie? Paradoxe?

Il ne s'agit de rien moins quun choix de société!

Dans I'hypothése o semblable inversion de la
politique musicale se produirait - contre toute pro-
babilité immédiate, je le veux bien - sur quoi le re-
nouveau pourraitil sappuver? De quelle souche
pourrait sortir la jeune pousse qui repartirait a la
conquéte de I'école de tous?

Mais de la seule qui subsiste encore dans notre en-
seignement général! - conservée 4 Iabri des grandes
personnes décidément trop déraisonnables, racine
de musique cultivée précieusement pour - et par les
tout petits, dans I'enceinte protégée du jardin d'enfants.



THERESE DOURET

Chanter a Pécole

maternelle

AMUSIQUE et la chanson comme éduca-
tion a l'esthétique et a la sensibilité.
Un plaisir qui apprend a apprendre.

L

LANGUE MATERNELLE ET
LANGAGE MUSICAL

Avant d’aborder l'outil musical, il semble intéres-
sant de rappeler au lecteur les cing stades d'acquisi-
tion du langage :

1. L'enfant prononce et répéte des sons.

2. Son babil(lage) essaie de reproduire le son émis
par 'adulte : essai d'imitation.

3. Intervention simultanée de la vue et de I'audition.

4. Ouverture aux discours abstraits : conditionne-
ment.

5. Perfectionnement.

Parallelement, en musique, il faudra tenir compte
de I'mportance sensorimotrice de l'oreille, de I'imi-
tation et de I'aspect relationnel.

tangage et musique son extrémement proches,
puisque l'on v retrouve les mémes composantes :

le rythme : rvthme de la phrase

la mélodie : 1a voix monte et descend

le timbre : timbre de la voix - couleur et qualité

l'intensité : puissance forte ou faible de la voix

Ces deux notions : texte et musique seront 2 la
base de notre propos afin de coordonner rythme,
langage et sons.

Clest essentiellement la voix; outil principal et pri-

vilegié qui va transmettre, qui va communiquer et
dynamiser tous les phénomenes affectifs.

Le chant éant la forme de musique la plus directe,
la plus facilement comprise et ressentie, la premiére
€tape consistera 2 donner 4 l'enfant une langue «ma-
ternelle musicale». A partir de celle-ci, on lui fera dé-
couvrir et reconnaitre les éléments de la musique,

Nous utliserons donc comme matiere de base
I'ensemble des comptines et des chansons du fol-
klore francophone qui est tés riche et varié, ainsi
que divers jeux de doigts, de mains, des petites for-
mulettes, des jeux de rythmes et méme des petites
histoires.

POURQUOI DES
COMPTINES ?

Bien interprétées, joliment présentées avec l'exé-
cution précise du rythme, des gestes, ces comptines
et formulettes suscitent I'attention, procurent le
calme, donnent I'adresse, I'agilité et préparent 4 un
bon équilibre.

Ces jeux ne doivent pas étre seulement une ma-
niere d'occuper les enfants et de faire passer le
temps. Ils sont des moyens privilégiés qui conver-
gent vers un but unique : celui du développement
harmonieux de l'enfant!

Movennant une bonne progression et un choix ju-
dicieux et varié, c'est avec peu de difficultés que
Penfant va acquérir une certaine maitrise, avec la
grande satisfaction de «réussir». Les exemples so-

Thérese Douret est profes-
seur d'éducation musicale
et directrice de I'ASBL «la

Musicoles,
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nores : livre-disque, cassette, enregistrement, etc...
sont un excellent outil de travail pour I'adlulte, mais
ne sont pas destinés 2 étre écoutés par les enfants,
sauf exception particulierement choisie et bien pre-
parée pour eux - car en général le tempo en est trop
dplde et la comp sréhension du texte est de ce fai
malaisée.

La comptine est un rythme verbal, sorte de lan-
gage-musique, intermédiaire entre les jeux vocaux
its et I ion de la pensée qui s'or

ganise.

Transmise par la voix humaine, la comptine est sti-
mutdation par loreille. Son rvthme, son registre peu
étendu, ses rimes favorisent la mémorisation. De
plus, elle donne envie de bouger, de sauter, de dan-
ser!

Elle «rythme» le corps et l'esprit, favorise les
connaissances auditives, enrichit le langage (péda-
gogie de la parole) et affine la perception tempo-
relle.

['éducation par les comptines sera donc psycho-
motrice et inséparable de l'affectivité. La comptine
sera considérée comme une motivation, un support
Joveux destiné a améliorer le comportement géné-
ral de lenfant, stimuler son imagination el favori-
ser ses expériences. Le vécu corporel des comptines
aura toujowrs forme de jeu. Les mouvements sont
montrés ou inventés, I'enfant les imite, les reproduit
inlassablement.

Exemple :

[a Balancoire : «Bala lin bala lan»

la Barque : «Bateau sur 'eau»

les petits Sauts : «Bourricot»

les Berceuses : «Petit ange» ou «Dodo I'enfant

do»

Partant de la musique vivante, des rondes, des mé-
lodies simples, 'activité musicale devient une «mé-
thode globale» : d'abord chanter, mais aussi écouter,
improviser, lire (et plus tard écrire ), développer les
facultés sensibles, intellectuelles et émotionnelles,

Le matériel pédagogique est facile a se procurer. Il
comprend des instruments a percussion, des clo-
chettes, des objets sonores, des claves, des carillons
et un répertoire de chansons.

Ces dernieres constituent I'élément le plus impor-
tant dans I'éducation musicale de I'enfant car elles
sont la synthése du rvthme et de la mélodie et font
découvrir la Musique.

Il faut les choisir en fonction de leur qualité musi-

cale et poétique. Tl faut veiller que les enfants chan-
tent avec leur «belle voix» et surtout soient décon-
tractes.

L'EDUCATION RYTHMIGUE
Elle est fondamentale. Mais i ne s"agit pas ici d"ap-
prentissage ou d'exercice, mais bien d'un rythme veé-
cu correspondant aux possibilites de | Ienfant, c'est-
A-dire quil convient de laisser vivre son rvthme en

" yue d'une prise de conscience de l'espace, de la du-

rée, de l'intensité et enfin de la créativité.

En unissant voix et rvthme dans les chants, on sus-
cite le développement de la sensibilité.

En unissun[ voix et corps par le chant mimé, on
développe lactivité créatrice.

En réunissant ces facteurs 2 I'aide d'instruments.
on favorise une communication non verbale libre,

La musique aide 'enfant 2 faire ressortir tour ce
qui existe en lui 2 I'écat latent et lui apprend a voir, &
recréer, a harmoniser, 2 extérioriser son univers inté-
rieur.

Rondes el fewx musicaux ont un but bien précis:

proposer a 'enfant des «exercices» qui vont déve-
opper

- son rythme naturel

- son équilibre encore mal acquis

-l rapidité des réflexes

- le sens de l'espace

- le rythme du langage

- Ja mémorisation

- laudition intérieure

- le phrasé lié a la respiration

-le sens esthenque

- la créativité et l'improvisation

lintégration au groupe et le contact humain

- l'expression cor pmel]e

Cet outl privilégié n'atteindra toute son efficacité
que si le professeur s'engage pleinement.

Cet engagement passe dans la voix qui dvnamise,
dans le comportement qui stimule, dans lattitude
qui accueille.

Les éléments du «langage musical» contenus dans
les chansons sont d'abord vécus globalement.

I faut que les enfants apprennent a sentir en eux
une notion qui ne naitrait pas spontanément, mais
qui est la base méme du travail rythmique : la pulsa-
tion réguliere.

L'enfant le reconnait par exemple dans son pro-
pre pouls, dans I'horloge, dans les battements de



son coeur. Ceci le condluit a ressentir le rvthme fon- Sur le plan mélodique, on peut faire improviser de
damental des mélodies enfantines (battement des -plusieurs manieres :

mains, coups frappés, etc...). Il l'apprend progressi- a) 2 partir de deux, trois sons sur une rythmique
vement en marchant tout en chantant des chansons. ~ donnée

Il faut faire acquérir cette reconnaissance de la pul- b) chanter sous forme de refrain «une question»
sation venue de ['extérieur d'abord 4 travers le corps — toujours identique, a laquelle I'enfant chantera
en mouvement, puis progressivement, d'une facon  une «éponse». Cette question-réponse dévelop-
de plus en plus intérieure. pera le sens de la forme,

L’EDUCATION MELODIQUE LESTHETIGUE MUSICALE

Quelle soit vocale ou instrumentale, ['audition
musicale doit faire découvrir aux enfants la joie, le-
bonheur et I'ouverture vers la «vraie musique».

Leur attention sera directement orientée vers les
diverses sources sonores, soit rythmiques, soit mélo-
diques quiils écoutent maintenant réunies.

C'est aprés avoir chanté de nombreux chants re-
prenant une méme «relation» que les enfants pren-
nent intuitivement conscience de l'intervalle. Mises
bout a bout, ces relations bien travaillées isolément
apportent un acquis qui rend l'oreille infaillible.
Lenfant acquiert trés tot une perception globale de
la phrase musicale.

Cette association instantanée se fixera dans son GONCLUSION
esprit, d'une maniere tant auditive que visuelle,  Matiere musicale et méthode pédagogique doi-
quelle que soit la note de départ. Limportant c'estla vent former une unité compléte, '
relation meélodique entre les sons qui suivent. Tous ces procédés ameneront les enfants 2 assimi-

ler les bases d'une «technique musicale» active :

chanter juste, chanter harmonieusement, 4 s'unir
IMPROVISATION dans et par le chant - qu'ils poursuivent ou non des
MELODIQUE ET études musicales. .
RYTHMIQUE Cet apprentissage aura €té pour tous, source de

i joie et d'équilibre, La musique est une éducation des

Habituer les enfants a improviser, c'est s'assurer sens et de l'esprit qui participe 2 'éducation géné-
quiils dominent bien les connaissances acquises leur rale, Elle sy intégre en développant 2 la fois I'épa-
donner la confiance en soi et favoriser leur esprit nouissement personnel et l'intégration sociale de

créatif. l'indivicu,
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ANGELIQUE FULIN

Qu’est ce qu’une
pédagogie de ’écoute ?

COUTER le non-dit de la pluie, murmu-

rer la berceuse, sentir le frolement des

voix cheres ... ces choses essentielles de
la vie d'une apprenti-musicien.

«VOR LE JOUR SE LEVER..»
(CLAUDE DEBUSSY)

Il me parait difficile de présenter mes travaux ac-
tels en pédagogie musicale sans parler préalable-
ment des circonstances qui ont peu 4 peu faconné
ma réflexion et mes réalisations. Sans entrer dans les
détails de ma formation, je m’arréterai un instant sur
quelques aspects de mon enfance d'une part, sur les
grandes rencontres qui ont jalonné mon existence
d'autre part.

Mon enfance a éé partagée entre les exigences
d'un enseignement musical d’une grandle rigueur au
Conservatoire national de Lyvon et la fantaisie débri-
dée d'un pére qualifié par son entourage d'«origi-
nal». Ainsi, parmi bien d'autres «moments musi-
caux» vécus en famille ou avec des amis toujours
hauts en couleurs, je retiendrai, pensant plus parti-
culierement 2 ce que M. Schafer appelle «Ear Clea-
ning» (Nettovage d'oreille), les réveils 4 deux ou
trois heures du matin suivis de I'ascension sur mon
petit vélo jusquaux sommets des Monts du Lyon-
nais et de la longue attente dlans le froid vif de I'aube
A seule fin d'assister au cérémonial du lever du soleil
- ou encore, les bains de minuit dans la Sadne, avec

cette perception tres particuliere des bruits de l'eau
dans le grand silence nocturne,

Plus tard, il v eut autour de moi la succession de
ceux qui, professeurs ou auteurs de mes lectures,
ont éclairé mes pensées sur la musique, sur 'enfant,
sur le monde :

Jacques Chailley et Pierre Schaeffer m'ont ensei-
gné les diftérentes formes d'entendre. Dés lors, je
n'écoutai plus les productions des enfants de la
méme facon : devant des mélodies improvisées
(exemple écouté sur cassette, classe enfantine ru-
rale), je savais désormais analyser le «geste musi-
cal»> comme un professeur d'arts plastiques dégage
le «geste pictural> d'un dessin d'enfant.

Boris Teplov m'a fait découvrir le perception in-
soupconnée des analphabétes musicaux. J'ai retrou-
veé avec étonnement les superpositions bizarres de
chansons, inventées ou non, dont les petits se réga-
lent lorsquon s'applique 2 développer en eux
['autonomie et la confiance vocales. (exemple : po-
lyphonie de 2 éléves de grande section maternelle,
banlieue parisienne ).

Etudiant la fonction symbolique chez l'enfant avec
Henri Wallon, i'ai compris bien des difficultés dues
aux incohérences de notre écriture musicale o
signes, indices et symboles voisinent dans un obscur
chaos. Et que dire de I'expérience du temps vécue 4
travers le temps musical ? - Question qui, 4 elle
seule, pourrait faire I'objet d'un collogue, et que les
enfants abordent de plain-pied dans leurs partidons.

Du coté de la poésie, Francis Ponge m'a appris




«Le P'll‘[i ris‘ de\‘ Choqes‘» ]‘;li ;limé che'/ [ui le souci
s(_nte que Ie.s enfants eux-mémes muhenl manifester
une exigence sans compromis quand leurs propres
observations du monde sonore (intérieur ou exteé-
rieur) les conduisent 4 des certitudes. (Le document
vidéo quiil étit prévu de visionner aurait montré
des attitudes d'enfants aI'écoute et la recherche du
son «vrai» ) Par ailleurs, F. Ponge part en guerre con-
tre le «bon gotit» et la encore il v a une superbe le-
con A retenir pour des enseignants, surtout lorsquils
se situent dam le domaine artistique.

Il est impossible de clore ce rapide tour d'horizon
sans laisser une place particuliere 4 Frangoise Dolto.
Inquiéte devant les trop nombreuses contraintes e
la vie scolaire, F. Dolto dénonce le danger d'asphyxie
dd 4 un réel développement de chacun en tant que
personne. Elle met en garde contre lattente de
l'adulte qui ne considére souvent la créativité de
I'enfant que dans le but d'une production. Refuser
d'entrer dans les méandres de la préparation d'un
spectacle ou de la mise au point d'une «oeuvre» €la-
horée n'est pas toujours une décision facile a pren-
dre. 1l serait pourtant capital de ne pas brimer la
spontanéité du jeune enfant, laissant pour plus tard
les travaux passionnants de conmmilinn véritable.
(exemple : écoute d'un long duo né A la suite de la
découverte d'un nid de chenilles processionnaires,
grande section maternelle, Privas ). Autour de 'en-
seignement musical a I'école pré-élémentaire, il fau-
drait encore s‘attarder quelque peu dans le monde
cles mythes, «réalité essentielle qu'adultes, nous ne
saisissons plus que déformée a travers métaphores
et symboles, par un systeme de conventions». (ex. :
le soledl, joué majestueusement sur deux lames trés
graves de métallophone, C.P., Corbeil). 1l faudrait
aussi insister sur la nécessité du risque qui permet
de «se sentir vivant», qui attise I'imagination et aide
A conquérir la liberté. (exemples sur le document vi-
déo).

Je terminerai cette liste de rencontres en évoquant
Carl Jung et Jacqites Monod . <Tout €tre vivant est
aussi un fossile». Ainsi comprendra-t-on mon écoute
forcenée du paysage sonore et ma recherche des so-
norités ancestrales dont nous sommes tous porteurs
dans nos profondeurs : I'appel de 'homme a la béte,
la voix de la mére a I'enfant.

Pourquoi avoir pris tant de temps pour ce qui
nest quune introducdon 4 I'exposé que jaurais

souhaité faire 7 C'est que, depuis des décennies, des
choses essentelles ont été dites et ne sont pas en-
core entendues. Claude Debussy, donnant la parole

A «M. Croche antidilettante», écrivait au début du
siecle : «La musique est un total de forces éparses...
On en fait une chanson spéculative! 'aime mieux les
quelques notes de la flite d'un berger égyptien, il
collabore au paysage et entend des harmonies igno-
rées de vos traités... Les musiciens n'écoutent que la
musique €crite par des mains adroites; jamais celle
qui est inscrite dans la nature. Voir le jour se lever est
plus utile que d'entendre la Symphonie Pastorale».

Ici donc devrait commencer mon exposé, mais
«les adultes ont peur de libérer certaines forces, cet-
faines énergies dont sont porteurs les petits et qui
remettent en question leur autorité, leur acquis,
leurs positions sociales». (F. Dolto) Alors ils négli-
gent les préalables d'émergence sans lesquels il n'ya
pas viaiment mouvement iniial, quéte per rsonnelle
de l'enfant, mais toujours apport premier de I'aclulte.
Ces préalables constituent réellement pour moi la-
pédagogie de I'écoute : écoute du pays, écoute de
['autre, écoute de soi, écoute de 'enfant. Ils sous-
tendent le travail auquel on aurait assisté en vision-
nant «La lettre du Monastier». Toutefois un docu-
ment ne fait apparaitre que quelques €pisodes,
Comment un public ne connaissant pas les raisons
profondes de mes choix pédagogiques aurait-l pu
déceler I'intérét musical de quelques moments de
vie 7 En effet, jamais ne se retrouve ici, durant le dé-
roulement de cette année de classe & dominante mu-
sicale, la situation, sécurisante pour l'adulte, de
I'exercice concu par l'enseignant (méme sl appa-
rait sous la forme dissimulée d'un jeu ou d’'une ré-
ponse amusée a une consigne accueillie tes agréa-
blement).

Le rle du pédagogue est avant tout l'accompa-
gnement de l'enfant du «chant des nourrices» a
I'«enseignement de la Palestra» (Dr. F. Tosquelles).
Nous suivons fidelement les conseils de M. Croche,
nous appliquant sans cesse 2 ce chaque enfant
puisse «rester unique», qu'il puisse non pas «tolé-
rer» la différence mais la rechercher comme un po-
tentiel d'enrichissement, comme une possibilité de
collaboration ou de complémentarité.

Le temps impart était trop court ; je n'ai pas pu te-
nir la gageure escomptée. Qu'on veuille bien m'en
excuser.

A la demande de nombreux auditeurs, je donne
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MARCEL LENTZ et NICOLE ZYRA

La musique a PPécole

maternelle...

uniquement les jours de

féte?

"EDUCATION des petits a 'esthétique pa-

tit encore souvent aujourd’hui des ca-

rences dans la formation des institu-
teurs, d'idées pré-concues et d'un manque de
moyens.

Le colloque organisé a Bastogne les 14 et 15 octo-
bre 1988 a connu un succes considérable.

Faut-il s'en étonner vraiment, au moment ol les
académies de musique inscrivent leurs futurs éléves
sur .. des listes d'attente?

Cet intérét renouvelé pour la musique traduit le
besoin intense d'une époque en quéte d'un supplé-
ment d'équilibre et de sérénité. Cette situation, bien
s, interpelle I'école.

Au cours des trente années écoulées, le temps
dont dispose I'école s'est retréci de facon significa-
tive. Notre école belge, aveuglée sans doute par les
révolutions €t les prouesses techniques, a misé le
meilleur de ses ressources sur I'éducation intellec-
telle, négligeant de la sorte le développement com-
plet, harmonieux de la personne globale de I'enfant.
I'éducation esthétique et musicale en a souffert au
point de presque disparaitre dans les classes pri-
maires et de devenir une préoccupation marginale
dans celles des petits.

A T'heure actuelle, I'école maternelle, peu a peu,
prend conscience du phénomene et tente de se ré-
adapter tant bien que mal. Des préjugés tenaces en-
travent encore I'éclosion du renouveau.

«Je ne suis pas douge pour la musique!»

«Je chante faux!»

«La musique, c'est I'affaire des spécialistes.» etc.

Ces arguments évoquent, peut-étre, une concep-
tion €litiste de I'éducation musicale, conception qui
viserait 2 sélectionner des le plus jeune dge, dans
des conditions idéales, les futurs musiciens profes-
sionnels. Ce n'est pas le role de I'école maternelle.

Mais alors, la musique en maternelle, qu'est-ce 7

Elle n'est pas :

- une affaire de spécialistes;

- une tranche de vie isolée du reste des activités en

chantier:
la reproduction facile ¢
mode:

e la derniére rengaine a la

La musique chez les petits, c'est :

- un langage universel;

-un moven privilégié d'expression de soi;
-un moven ('extériorisation:

- un moteur des apprentissages;

Nicole Zyra est inspectrice
cantonale dans Fenseigne-
ment maternel.

Marcel Lentz est inspecteur
principal de Marche-Arlon.
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- une source inestimable de joie et d'équilibre.

Ainsi concue, I'éducation musicale sert bien les
objectifs particuliers de I'école maternelle et les be-
soins liés au développement des enfants de deux
ans et demi 2 six ans.

Parmi ces objectifs, le développement harmo-
nieux des petits est un souci constant des institu-
trices maternelles. L'éducation musicale rencontre
cet objectif de facon étonnante

- Sur le plan affectif: la musique rend heureux. Elle
possede selon Klees-Delange «un pouvoir stimulant
et un pouvoir calmant par sa force régulatrice»,

- Sur le plan social : grice aux activités musicales,
I'enfant apprend 4 étre a Iaise avec lui-méme et avec
ses pairs. Son besoin de sécurité affective est satis-
fait. N'est-ce pas 2 une condition sine qua non pour
bien apprendre?

- Sur le plan intellectuel : que de progres possibles
dans la conquéte des notions-meres de temps, d'es-
pace, lors des rondes, comptines ou jeux chantés,
lors des premiers essais de représentation dun
rvthme ou d'une mélodie! Le besoin de grandir,
("apprendre le monde extérieur, le monde s varié
des sons, le rvthme, ... v trouve son compte.

Est-il nécessaire de rappeler que bien des échecs
en premiere année primaire trouvent leur origine
dans une maitrise insuffisante des relations spatio-
temporelles?

Le développement harmonieux de la personnalité
enfantine implique aussi I'éducation 4 'autonomie
et 2 la responsabilité. Linstitutrice attentive a cet ob-
jectit laisse aux enfants le soin de choisir chaque fois
quiils le peuvent, un rvthme ou une mélodie adaptée
au conte lu, 4 tel événement vécu,

Le role tenu par chacun au sein de ['orchestre en-
fantin aiguise le sens des responsabilités. Il s'agit en
effer d'assurer la réussite de I'oeuvre commune.

Porteuse de tant de richesses, I'éducation musi-
cale ne peut pas étre une simple parenthése dans la
vie de la classe. Elle ne peut érre réservée aux seuls
jours de féte. Au contraire, pour étre efficace et ser-
vir les enfants, la musique doit ére omniprésente a
['école, depuis 'accueil du matin jusqu'a la fin de la
journée. Les activités musicales proposées par la-
maitresse alternent avec celles suggérées par les
€leves. Linitiation musicale est présente sous toutes
ses formes : jeux, chants, comptines, rythmes, audi-
tions. Elle s'integre dans les activités en cours. Elle
doit chaque jour, délasser, apporter la joie, la dé-
tente, le bonheur,

Nous pensons que chaque institutrice maternelle
est apte 4 initier les enfants 2 la musique, dans le ca-
dre d'activités globales. Cest avec raison que les Jeu-
nesses Musicales de la Province de Luxembourg ont
intitulé la formation continuée destinée aux ensei-
gnani(e)s : «la musique : un jeu d'enfants»



DOMINIQUE LAWALREE

Musique et Education :
réflexions a partir de la
situation en humanites.

E SYSTEME de l'enseignement musical
impose aux professeurs de pratiquer
une pédagogie de I'urgence.

Donner goiit 2 la musique en partant des
connaissances des jeunes, leur apprendre a
écouter en 27 lecons est un véritable quitte ou
double.

REGARDS SUR
NOTRE SOCIETE

Pour qu'un enseignement soit adapté et efficace, il
faut comprendre les enfants, le monde dans lequel
ils vivent, celui des adultes dont ils dépendent, et en-
visager l'avenir de notre société, ce quelle sera lors-
quiils s'inscriront dans la vie active.

Quoiqu'on aurait pu dresser le méme constat 2
chaque époque, nous vivons aujourd hui une situa-
tion particuliére surtout si nous la décryptons a tra-
vers les arts.

ATheure ot I'on nous parle sans cesse du futur et
des nouvelles technologies, nous sommes en fait
écrasés par le poids de I'histoire, et nous entassons
et archivons la culture, devenue référentielle et écla-
tée, sur des disques compacts, dans des livres, et
dans de multiples musées. Tout se passe comme si,
effrayés par la vitesse du progrés, nous partions  la
recherche de nos fondements, de notre authenticité
(d'ou les recherches sur linterprétation des musi-
ques anciennes, mouvement inimaginable sans les
expériences des musiques contemporaines ), et cela
avec un sentiment de défi 4 notre condition mor-
telle.

Parallelement A cet archivisme, I"art contemporain
existe bien, mais dans la clandestinité, Un gigantes-
que malentendu s'est développé entre les créateurs
et le public. Pour les artistes, la situation n'est plus

vierge, car ils sont aussi confrontés a leur histoire. Et
si les expériences et les innovations de langage se
sont multipliées ces 70 derniéres années, la révolu-
tion musicale la plus profonde de notre siecle est
bien Iapparition de la technologie, 2 commencer
par les movens de reproduction mécanique (dis-
ques, bandes magnétiques). Les conséquences en
sont immenses : on écoute la musique de maniere
passive, moins de gens la pratiquent, le concert a
perdu son statut privilégié de transmission des oeu-
vies d'une fagon vivante, le public est habitué au
«parfait glacé», résultat des montages effectués lors
des enregistrements gravés sur disques, et les mé-
dias audio-visuels se sont développés jusqua nous
dominer en engendrant la société de divertissement
et des loisirs.

La musique est présente partout : TV, métros,
grands magasins... C'est méme la seule fonction
quon lui reconnait actuellement : divertir. Cela ne
concerne pas seulement les musiques dites de vari¢-
tés, mais aussi la consommation de celles dites «sé-
rieuses», par une autre classe sociale certes, relé-
guées elles aussi au rang de fonds sonores ambiants.

La confusion s'étend jusqua la personne du créa-
teur : on ne comprend pas qu'il revendique son inté-
grité, faisant preuve d'une véritable crise de dignité
qui se traduit par son refus de compromis. L'artiste
cherche le «vrai», le public réclame le «beau» {c'est-
A-dire «joli» ). Le profane s'imagine que le créateura
le chotx de son esthétique, alors qu'il est clair qu'elle
s'impose & lui. Si choix il v a, il se limite entre l'inté-
grité (C'est-a-dire créer, partir A la recherche de lui-
méme ) et la facilité du simulacre. Son travail est sou-
vent qualifié de supercherie, alors que sl cédait a la
pression de l'inconscient collectf qui lui réclame
des oeuvres immédiatement «accessibles» ( censure

Compositeur et pédagor
gue, professeur en huma-
nités et formateur de mad-
tres spéctaus, Dominique
Lawalree est inspecteur
d'éducation musicale pour
e diocese de Malines-
Bruxelles.
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bien pirc que celles des anciens mécenes comman-
ditaires ). il se moquerait effeetivement du public, de
par la négation méme de son authenticité.

Nous vivons donc une société qui, en se divertis-
sant 4 outrance, oublie de se questionner sur le sens
de la vie, La culture doit érre rentable, au méme titre

que toute production industrielle. Les services pu- a

blics, ou prétendus tels, saccrochent aux taux
d'écoute, et il en résulte une situation de barbarie
culturelle devenue insupportable. Le sensationnel
est galvaudé, le tapage publicitaire fait office de loi
du ]Luht.

Le siecle de la modernité et la société scientifique
du progrés en laquelle beaucoup ont cru aveugle-
ment est en péril et les plus avertis des intellectuels
de toutes disciplines mm machine arriére. Cela ex-
plique la naissance progressive d'un nouvel 4ge, et
d'une nouvelle esthétique que 'on observe depuis
plus de 10 ans déja: cela pourrait en partie expliquer
le besoin profond d'un renouveau religieux qui s'ex-
prime de toute part.

QUI SONT NOS ELEVES ?

Ce sont les enfants du rock, de la bande dessinée
et de la culture télévisuelle. Contrairement aux
eleves que nous avons été, ils n'ont plus dans la téte
un tableau noir sur lequel il suffisait d'inscrire notre
enseignement. Auj(n_n'd'lmi‘ le premier rOle de
I'école est d'organiser les informations que les en-
fants recoivent péle-mele et assimilent inconsciem-
ment de facon anarchique. En éduquant a l'intériori-
1€, nous pouvons former des adultes équilibrés et
créatifs, armés pour un monde incertains et en mou-
vance constante. Nous leur apprenons d'abord 2 ré-
fléchir et a se distancier de la sur-information dont
chacun est victime, ¢'est-a-dlire 2 devenir pleinement
eux-memes, N'est-ce pas 1a le premier pas vers une
veritable éducation intellectuelle 7

Pour ce faire, avant de leur enseigner ce que nous
jugeons indispensable ou ce qui nous tient  coeur,
il faut done rejoindre leur vécu. C'est 2 un principe
pédagogique élémentaire et essentiel que 'on ou-
blie facilement. Un professeur d'éducation musicale
a donc le devoir de connaitre la musique que les en-
fants aiment, surtout celle des adolescents qui y
trouvent un langage qui leur parle, et souvent un
support 2 des aspirations humanitaires louables,
mais encore désorganisées.

Les jeunes ont besoin de musique. A T'adoles-
cence, elle leur sert de régulateur et de «confident»
(phénomene des «walkman» ), car le langage har-
monique emplové par les musiciens rock, eux-
mémes souvent adolescents, ou adolescents attat-
dés (la musique rock a plus de 30 ans), nourrit leur
tfectif exacerbé, Les plus jeunes en ont besoin pour
leur développement personnel : épanouissement de
leur potentiel créatif et de leur psycho-motricité, en-
tre autres choses.

L'école elle-méme en a encore plus besoin, car 1'1
musique est un moyen privilégié de rencontre ave
les jeunes dans ce qu'ils sont réellement, I uhsen 2-
tion de leur personnalité naissante en est donc favo-
risée et peut aider les professeurs dans la connais-
sance de chaque individu. Par la musique, I'école
peutse rapprocher de la réalité des éleves et devenir
enfin un peu plus un lieu de vie,

QUE DEVRAIT ETRE
UN COURS D’EDUCATION
MUSICALE ?

Deux objectifs : éducation a lintériorité par
I'écoute musicale, et développement de la créativité
par la pratique instrumentale, et vocale.

Ces objectifs sont souvent inaccessibles pour la
plupart des professeurs. Et POUTTANL, je reste persud-

dé que le seul moven de faire aimer la musique et de
flne découvrir aux enfants les richesses et les joies
qu'elle pourra leur procurer toute leur vie est de la
i':1irc vivie. On napprend que par le vécu, que par la
imensi sible. Sans apprendre le solfege, ré-
h:n'l atif pour les gosses mais combien rassurant
pour le P rofesseur, une classe hien guidée peut, dés
le premier cours, réaliser un morceau sm;l e a plu-

sieurs voix sur un instrumentarium de type SLU]JIlL
(percussions, instruments 4 lamelles comme les xy-
lophones, carillons et métallophones sur lesquels le
nom des notes est inscrit). On imagine alors facile-
ment les réactions des enfants faites d'éonnements
et d'émerveillement. Si les enfants pratiquent la flite
A bec, ils doivent apprendre a lire les notes, ce-qui
prend beaucoup plus de temps. et il sera difficila de
jouer en polyphonie. Ce n'est donc qua la fin de
année que T'on obtiendra un résultat avec une
classe qui aura baigné dans une atmosphére ant-
musicale provoquée par l'awocité sonore de plu-
sieurs flates jouant faux. '




Cette perte de temps est un luxe que nous ne pou-
vons pas nous permettre, En effet, 2 'heure actuelle,
dans I'enseignement libre francophone belge, sur 12
années de scolarité, I'enfant naura recu une éduca-
tion musicale qu'en 1ére année secondaire : le cours
v est obligatoire pour tous, et effectivement donné.
Cela signifie que le professeur a la responsabilité, en
plus ou moins 27 périodes horaires, d'enthousias-
mer les enfants au(x) monde(s) sonore(s), ou de
les en dégotter 2 vie, comme ¢'est malheureuse-
ment souvent le cas. Tl faut donc pratiquer une péda-
gogie de l'urgence, efficace et difficile, qui demande
un professeur d'exception. Pour cela, celui-ci doit
oublier qu'il est un musicien, aussi spécialise puisse-
-l étre, et devenir, une fois la porte de la classe fran-
chie, un pédagogue informé, forme, compétent et si
possible passionné. Or, souvent, ceux qui parlent de
musique 2 ['école et qui en revendiquent I'impor-
tance sont des musiciens qui raisonnent en corpora-
tistes, ou de simples animateurs qui n'ont qu'une
connaissance trés approximative de la pédagogie
musicale.

Sl est absurde, pour cette seule année de cours
d'éducation musicale obligatoire (la situation dans
le maternel et le primaire est plus que précaire et dé-
pend de la formation que les instituteurs et institu-
trices ont recue a I'école normale ), de faire du sol-
fege et uniquement de I'histoire de la musique, il se-
rait également erroné de s'arréter aux activités ins-
trumentales et vocales.

1l faur aussi apprendre aux €léves a ecouter, et ce
dans une proportion égale a la créativite. Ecouter
toutes les musiques, 4 commencer par la leur, en ac-
tivant les éleves au moyen de supports visuels divers
(documentation, musicogrammes...) et en leur fai-
sant découvir par eux-mémes les formes, les har-
monies, les timbres, les rythmes, les mélodies, les in-
tentions du ou des compositeurs, et cela 4 Laide de
questions précises dont ils trouveront la réponse
dans les auditions répétées et fragmentées de courts
extraits musicaux.

La confrontation des styles (le cours n'est pas un
musée ol I'on forme des futurs consommateurs de
musiques classiques ) apprend aux enfants & se dé-
couvrir, 4 s'écouter eux-meémes et entre eux. Le pé-
dagogue peut établir des ponts entre leur vécu et
une musique réputée pour sa meilleure €laboration.
Si I'on apprend aux enfants  écouter la musique
pour elle-méme, et non a §'en servir comme Miroir a

leurs €tats d'dmes, on peut espérer une autonomie
futare qui les conduira, I'ige venu, 2 approcher la
musique dite «sérieuse» plus que superficiellement
(cest le cas de beaucoup d'adultes qui simaginent
la comprendre), pour la profondeur humaine
qu'elle nous transmet, et donc  ne pas s'en servir
comme simple facade pour se démarquer sociale-
ment. Apprendre 4 aller vers l'oeuvre, c'est-d-dire
la rencontre de la pensée d'autrui, 'écouter, tel est
donc le but de I'écoute musicale a l'école. Les audi-
tions choisies n'en sont jamais que les supports.

Je m'en voudrais de clore ce chapitre sans men-
tionner limportance des synthétiseurs et des ordina-
teurs avec logiciels musicaux comme instruments cle
créativité  qui, lorsqu'ils sont dominés, offrent
I'image fabuleuse et porteuse d'avenir d'une techno-
logie au service de l'intériorité.

PERSPECTIVES : UTILITES
DE L'EDUCATION
MUSICALE POUR LADULTE
DE DEMAIN

1) Utilité pratigue :

les statistiques nous le disent, au début du siecle,
'homme vivait en moyenne 45 années, passees en
grande partie A survivre. Désormais, nous pouvons
espérer vivie 72 ans : 31 années seront nécessaires
notre vie biologiques; 8 années seront consacrées i
notre enfance et toute notre formation (le plus im-
portant aux yeux des parents et des professeurs): 6
pour les vovages et les transports; notre vie profes-
sionelle nous occupera 8 années seulement (I'école
se braque sur ces 8 années ); il nous restera 19 an-
nées de loisirs, cest-a-dire plus d'un quart de notre
vie. Qu'en ferons-nous ? Serons-nous armés pour af-
fronter ce changement radical ( pour la premiére fois
depuis son existence, I'homme ne doit plus passer
son temps A survivee )  Comment gérerons-nous 19
années de loisirs d'une facon humanisante ? «Les
Analphabetes du futur seront ceux qui n‘auront pas
appris a créer» (Joseph BASILE)

Les agents de ce changement devront avoir une
formation humaine et culturelle poussée, afin de res-
taurer une société plus humaine qui aura assimilé a
cohabitation avec les diverses technologies. Plus
que jamais, la nécessité artistique, et musicale en
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particulier, se fait sentir. Dés maintenant, de nom-
breux adultes I'ont intuitivement compris, et tentent
de suivre des cours pour lesquels peu de profes-
seurs sont préparés (surtout en académie, ot I'on
pratique trop souvent un enseignement du 19éme
siecle basé sur I'étude de la grammaire avant le lan-
gage parlé, les concours-sanctions dans lesquels les
éleves sont les otages des professeurs, et I'obstruc-
tion systématique de toute créativité. On nous parle
de T'engouement pour la musique de la part des en-
fants comme des adultes et des listes d'attente, mais
on oublie de nous préciser le nombre de décus qui
abandonnent apres une ou 2 années, dégotés ).

2) Utilité économique :

Puisqua I'école on ne pratique que rarement l'art
pour art, il est inutile de rappeler qu'actuellement,
la musique étant une véritable industrie, il n'y a pas
de chomage en ce domaine, Lointaine est donc
I'époque ol devenir musicien professionnel signi-
fiait vivre aux crochets de la société.

Il est par contre trés important de signaler que de
nombreux problemes d'emploi résultent d'un man-
que d’adaptation, de créativité, de souplesse et d'es-
prit d'initiative de la part de ceux qui v sont confron-
tés. En ce sens, le role de l'art 4 'école est primor-
dial.

3) Utilités techniques :
on n'a que top insisté sur les vertus éducatives de
la musique (nos voisins les ont fort bien comprises :
musique obligatoire pendant toutes les études dans
le systeme scolaire allemand ). C'est pourquoi il me
parait inutile d'v revenir ici, si ce n'est en rappelant
qu'une éducation musicale valable va au dela d'une
simple information culturelle, aussi poussée soit-
elle. La pratique musicale est une des rares activités
qui réunit nos 3 personnalités : cérébrale, affective
et corporelle. Outre |'épanouissement individuel et
l'expression non verbale qu'elle exerce, elle apporte
un équilibre, un développement du sens humain et
une harmonisation de la personne, résultat de l'in-
telligence particuliere du cerveau droit, sous-em-
plové dans notre systeme éducatif, ot I'accent est
mis sur l'intelligence cognitive avec les catastrophes
soclo-économiques évoquées plus haut que cela
peut engendrer.

On n'oubliera pas non plus, mais c'est 12 une évi-

dence de plus, que les valeurs artistiques sont la mé-
moire du peuple, et que «L'art a pour fonction de
donner aux hommes la grandeur quiils ignorent
en eux» (André MALRAUX)

EN GUISE DE
CONCLUSION
MOMENTANEE :
QUE FAIRE ?

Il ne sert plus a rien de revendiquer : a trop insis-
ter, cela devient indécent! Loin de nier I'urgence de
la situation, et le besoin d'adapter les structures exis-
tantes (par exemple plus de périodes horaires obli-
gatoires dans le tronc commun des éleves ). je reste
persuadé, pour I'avoir maintes fois constaté, que la
situation n'est pas immuable a partir du moment ol
les professeurs se rendent crédibles. Ils le devien-
dront en améliorant leurs compétences pédagogi-
ques et l'intérét quils y portent en parlant avant tout
d'éducation, car c'est dans cette perspective quiil
faut parler de la musique a I'école. Cela sera difficile,
au vu de I'absence de movens mis 4 leur disposition
: C'est un anomalie de plus. Le jour ol les profes-
seurs concrétiseront une dynamique créative, la si-
tuation changera, et leurs revendicatons seront
prises en compte, et pas seulement écoutées comme
elles le sont actuellement dans le meilleur des cas.

La sitwation est dramatique : assurer la continuité
de l'éducation musicale a I'école nécessite des
heures de musique de I'enseignement fondamental
A I'enseignement supérieur, ce qui n'existe pas.

Le changement ne pourra s opérer :

1 - queen veillant soigneusement 4 une formation
efficace des maitres, uniquement consacrée 2
l'enseignement du jour, et en rapport avec les
besoins réels de celui-ci.

2 - qu'en donnant aux professeurs en place la pos-
sibilité de suivre une formation continuée tou-
jours actualisée

3 - quen développant les outils pédagogiques et
techniques. '

Professeurs, responsables pédagogiques et politi-
(ues, sommes-nous préts ?



CLAIRE GAUSSET

Eveil musical
sensorielle

'EDUCATION musicale pour apprendre

aux enfants 4 s'exprimer et a s'extériori-

ser.
Clest en septembre 1969 que le cours de musique a
été instauré en lére année primaire de I'Athénée
Roval Madeleine Jacquemotte, rue de la Croix a
Ixelles (Bruxelles). En effet, la Préfete des Etudes
d'alors était revenue trés enthousiaste d'un séjour en
Hongrie et bien décidée a tenter une expérience
musicale au sein de son école.

Le financement fut assuré clans un premier temps
par 'Association des Parents pour étre ensuite repris
par le Ministére de 'Education Nationale. Les me-
sures d'austérité généralisées de ces derniéres an-
nées ont mis fin 4 la générosité des pouvoirs publics.

L'expérience fait actuellement partie du projet pé-
dagogique de I'école et releve uniquement du capi-
tal-périodes de la section préparatoire.

UNE EXPERIENCE
ORIGINALE

Tous les Eleves, sans exception, participent a l'ex-
périence. Aucune discrimination, souvent due au mi-
lieu socio-culturel de I'éleve, ne s'installe.

['horaire est établi de facon telle que les éléves du
degré inférieur (1ere et 2éme années) recoivent 2
périodes 1,2 par semaine réparties en 3 lecons de
25 minutes et une de 50 minutes; ceux du degré
moven (3eme et 4éme années) 2 périodes par se-
maine, soit 2 lecons de 25 minutes et une de 50 mi-

et perception

nutes. Enfin pour le degré supérieur (3eme et 6éme
années ), 2 périodes par semaine se déroulant en 2
lecons de 50 minutes.

Enfin I'intégration parfaite du cours de musique
dans la vie scolaire de I'enfant, le travail d'équipe en-
tre maitre d'éducation musicale et institutrices per-
mettent une réelle interdisciplinarité. Le programme
du cours est adapté en fonction du niveau et des
préférences de chaque classe. En effet, certaines
classes aiment particulierement chanter, d'autres
préferent jouer aux instruments ou danser. J'essaie,
en outre, d'adapter I'évolution rythmique au cours
de mathématique, le choix des chants aux progres
grammaticaux  {conjugaison, —construction  de
phrases, tournures anciennes) et les themes en
fonction des centres d'intéréts ou activités d'éveil.

De plus, l'infirmiere du centre PMS et moi-méme
travaillons de concert pour déceler les difficultés au-
ditives, rythmiques et motrices des enfants et v re-
médier dans la mesure des possibilités.

Qu'est-ce, pour moi, que I'éducation musicale
dans I'éducation préscolaire?

Un moment privilégié accordé a l'enfant pendant
lequel :

- il émettra un ou plusieurs sons 2 un moment choi-
si par lui ou proposé par I'éducateur;

- il participera 4 une ronde ou un chant communs
de maniére libre et consentante;

- il développera son acuité auditive en affirmant sa
perception auditive grice aux activités nom-
breuses et variées qui lui seront proposées tout au

Claire Gausser est Maitre
spécial d'Education musi-
cale 2 'Athénée Roval Ma-
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long de la journée;

- il mettra sa personne en résonance avec ce qu'l

sent, en ajoutant son corps entier comme moyen

d'expression.

Ce moment doit étre de courte durée et répété
plusieurs fois dans la journée. Il permettra de déten-
dre l'atmospheére et de récupérer attention en vue
d'une autre activité. 1l a lavantage, en outre, de ne
nécessiter aucun matériel cotiteux ou spécifique, au-
cun don particulier pour I'aborder.

Si 'enfant patle, la preuve nous est donnée quil
entend (bien ou mal) et que sa voix peut se déve-
lopper de maniere illimitée si nous lui en donnons
I'occasion. Aucun enfant ne chante «faux» (il chante
parfois ditféremment des autres ), la voix cherche sa
place. Plus I'enfant aura I'occasion de l'utiliser, plus
il aura de chances de la maitriser plus ou moins rapi-
dement. Comment ?

- En favorisant des moments d'expression vocale
tant contrOlés que libres;

- en n'oubliant pas d'éduquer l'oreille de maniére
constante en faisant découvrir le «bruiv> du si-
lence, les bruits de 'environnement ( familier, sco-
laire, urbain, rural, etc.), leurs timbres spécifiques

sans oublier ceux des voix des camarades, des édu-

cateurs qu'ils cotoient et de leurs parents pour, fina-
lement découvrir ceux des instruments de musique
et du monde musical en particulier.

Une éducation musicale concue dans ce sens fa-
vorise aussi une remise en question de la qualité de
I'émission vocale de I'éducateur (timbre, débit).
Cette maniére d'éue plus proche de soi, d'ére atten-
tif 4 ce qui se passe ici et maintenant, lui permettra
de saisir justement, de maniere appropriée, ces mo-
ments privilégiés des lors quils se présentent.

Quelle musique écouter? De préférence des musi-
ques reliées 2 un passé culturel (musiques folklori-
que, régionale, religieuse, musiques dailleurs).

N'oublions pas que les paroles contribuent a enri-

chir le bagage linguistique et que le rythme et la mé-
lodie sont JddpttH i chaque langue. Tes gestes per
mettent une prise de conscience du schéma Corpo-
rel et facilitent la socialisation.

Attention aux musiques commerciales dénaturées
(rvthme, mélodie et paroles débiles).

Quels instruments? La voix et le corps sont nos
instruments privilégiés. L'utilisation d'instruments
sophistiqués n'est absolument pas indlis-
pensable, Au contraire, la fabrication d'instruments
répondra aux besoins et intéréts des enfants. que ce
matériel soit ou non tunstruit par eux. En effet, les
criteres de sélection seront, 4 partir de matériel de
récupération et de fabrication simple,

- la recherche de la beauté du son, & savoir :
DECOUVERTE des timbres des différents maté-
MU,

CHOIX des matériaux retenus,

MODIFICATION de hauteur, de durée, de timbre,

d'intensité;

- une manipulation facile.

Le cours d'éducation musicale, tel que je le dis-
pense, vise 2 amener les enfants a s'exprimer le plus
souvent possible, 4 s'extérioriser en comporte-
ments, en actions et en paroles sans les enfermer
dans des préjugés, des jugements ou des alibis de
kma,;wc

[l privilégie ces situations en encourageant les en-
fants 2 réaliser des expériences sensorielles variées
dans une atmosphére sécurisante.

Au sein de notre école, I'éducation musicale est
considérée - avant tout - comme facteur global
d'éducation. Elle apprend 2 penser avec sa vOix, ses
oreilles, ses veux, son nez, sa bouche, son souffle,
ses doigts, ses mains, ses pieds, son corps et fait en
sorte que tout le corps soit pensant.




ANNE BUSTARRET

La chanson dans Pevell
musical et le développement
général de 'enfant

A CHANSON permet au petit de se
construire un trésor d'affection et de
perception.

Avec elle, on apprend a parler, on apprend a
se mouvoir, on apprend a se concentrer, On
apprend la musique, sans avoir lair dappren-
dre a apprendre.

CHEZ LE BEBE ET DES
LAVANT NAISSANCE :
UN CONTACT UNIQUE.

On sait aujourd'hui la qualité et 'importance du
bain sonore qui précede l'arrivée d Iair libre ( Cest-a-
dire au silence) du nouveau-né. Par dela I'incessant
tintamarre du battement cardiaque, du chant aigu du
placenta, qui forment une pulsation de base, la voix
de la mere, deuxieme cordon ombilical que la nais-
sance ne rompra pas, son timbre filré, ses fré-
quences fondamentales, la mélodie toute person-
nelle de ses phrases, la cascade de son rire, son
chant peut-étre et toutes les voix familieres qui I'en-
tourent comme les musiques qu'elle joue ou écoute
de facon répétée sont mémorisées, reconnues et
préférées tout de suite apres la naissance (1). On
prouve aujourd’hui scientifiquement ce qui €tait
connu et utilisé dans nombre de traditions orales et
de mythes (2). D'autre part la psvchanalyse nous ap-
prend quiantérieurement A la reconnaissance vi-
suelle, il existerait une «identité primaire narcissi-
que» constituée 2 partir de la boucle audio phona-
toire. Sachant que dans son gazouillis imitant plus
ol moins les jeux vocaux avec sa mere, le bébé re-
crée ce lien en son absence, Marie-France Castaréde

dans son récent ouvrage «La voix et ses sortileges»
voit méme dans cette évocation les racines du lied et
de tout chant comme réparation existentielle (3).

UN ESPACE CULTUREL
PRIVILEGIE

Clest dire qu'en abordant le chant et I'éveil dlu pe-
tit enfant C'est de tout son développement qu'il
sagit ; affectif et relationnel, mental et imaginaire,
mais aussi psychomoteur et sensoriel autant que vo-

cal et musical puisque tout pour le petit passe

d'abord par le corps.

Clest donc en pensant particulierement a la ri-
chesse et 2 la diversité de toutes les expériences glo-
hales liées 2 la pratique de la chanson avec les petits
que devrait se construire le répertoire de tout éduca-
teur musical ou non. Nous gardons pour souci et ga-
rant constant le plaisir du petit 2 s imprégner silen-
cieusement, 2 réclamer la répétition, A participer du
geste ou de la voix, 2 anticiper dés que possible et
montrer quil est pleinement en communication
avec nous a travers cet «objet transitionnel» que de-
vient le chant, comme un doudou de son. dans la
houche.

Aprés un temps impoktant ol le chant restera un
moment d'échange inter-individuel, en face 2 face,
en corps A corps, en miroir, et en écho, le chant de-
vient, et tres tt dans les collectivités de la petite en-
fance cet espace ludique et symbolique de la culture
commune au groupe, au service, A la classe, a I'école
toute entiere par le biais de la chorale, du centre de
loisirs etc.

Parfaitement adaptée a l'avant lecture (et a la ré-
éducation comme 2 l'apprentissage de la parole) a

[. 9 mois pour naitre de C. Dolte, Hater (+ son disque souple )

CTE
(2) Cf Les cahiers du nouveau né n” 5 chez Stack
(3)€

[ La voix et ses sortileges de M. Fr. Castarede ( Les Belles Lettres/ confluents psvchanalytiques )

Anne Bustarret est conseil
lere pédagogique pour la
Discotheque de France,
critique de disques pour
enfants, chroniqueuse, au-
teur entre autres de la Mé-
moire enchantée, et forma-
teur pour instituteurs, bi
hliothecaires, éducateurs...
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chanson enfantine comme la chanson traditionnelle

de tous pays, appartient entiérement 2 la tradition
orale. Elle fait a pel aux structures de la mémoire
audlitive quelle renforce et développe parallelement
a une mémoire musicale rvthmique, mélodique, to-
nale et expressive dont on sait bien qu'elle condi-
tionne tout le développement du futur musicien,
surtout §i elle a pris racine dans les mouvements du
corps et de I'affect.

QUATRE DIRECTIONS
REPERES POUR
UN REPERTOIRE

1. Vers |la décontraction,

la déconnexion :

Des chants pour la détente, I'endormissement, le
retour au calme : C'est tout le versant berceuse,
chanson longue, formule répétitive, ballade ot la
respiration se fait musique, meh)pee mi-voix avec
mouvement Jatéral, horizontal de balancement régu-
lier, frottements, tapotements sur les fesses, caresses
rythmées. Promesses délicieuses, noms chéris, peurs
atroces qu'on éloigne aussitt ne faisant ainsi que
renforcer le lien de présence et de confiance menant
a I'abandon dans le sommeil. Chant de tendresse de
l'adulte qui se rend disponible A I'enfant, lui donne
de son temps, ou de I'enfant 4 son nounours, il re-
trouve son calme en se laissant porter par ce chant,

Présence d'une voix au deld du sommeil apparent,
du coma, de la mort méme nous disent des parents
de petits leucémiques qui remettent la méme cas-
sette «a chanter» juste aprés la mort dle leur enfant...

«Frere frére, petit frére

Tu peusx fermer tes paupiéres

Le son de ma voix reste aupres de toi»

(Steve Waring)

Berceuse enfin : berceau de la musique de chaque
pays, porteuse des voix les plus belles, des respira-
tions les plus profondes (4).

2. Vers |la concentration,
la coordination, '
I'anticipation :
Jeux de chatouilles de doigts ou de mains, de
gestes nommant le visage, les membres (proprio-

ception ), annongant la chute en arriére ou le saut en
Iair, I'accroupissement ou le retournement (équili-
bre, perception spatiotemporelle) dans le cadre pré-
visible d'une formulette, de son tempo marqué, de
son aboutissement annoncé par une fuite de la voix
dans I'aigu ou un retour 2 la tonique : un complexe
sonore oU le son des mots compte plus que leur
sens. Tous ces jeux de nourrices d'une variété infinie

ont longtemps tenu lieu d'école maternelle et d'éveil
multidisciplinaire aux enfants laissés en nourrice
jusqua 5 ou 6 ans. Toute la collectivité rurale les
connaissait et s'en servait pour controler les apti-
tudes de chaque petit selon son dge, pour en faire
honte ou félicitations 4 la grand-mére ou la nourrice,
Que M. pouce se cache dans son poing maison, ou
que M. T'ours refuse de se réveiller au milieu de la
ronde qui I'appelle, que la baleine tourne et vire au-
tour de son petit navire ou que le loup enfile ses
chaussettes : I'attente se mesure au déroulement de
la chanson. Dans ce temps de cet espace sur soi ou
devant soi, la tension monte, I'instant approche ou il
faudra, sortir du trou, saisir ['autre ou s'échapper tel
le sportif qui s'échauffe ou le imbalier qui attend la
148eéme mesure pour agir, 'enfant anticipe, §'ap-
préte, et joue sa partie au moment prévu. Quelle
écoute, quel éveil, quelle complicité et...quel plaisir
(5).

3. Vers la memoire sans

'aide du geste

Vient un moment o1, toute pulsation intériorisée,
toute mémoire kvnestésique ou cénestésique au re-
pos, l'attention se concentre sur la seule forme so-
nore de la chanson et s'v découpe des reperes qui
font image, sonnent ou se répétent de telle facon
que le parcours de la chanson est jalonné,

Ritournelle d'un «petit patapon» a se tourner
comme un bonbon dans la bouche, chanson a ré-
pondre (tous ces petits bis d'une ligne ou de quel-
ques mots repris, sans efforts par une imitation pho-
netique immediate ), chanson enchainée en feuille-
ton qui ajoute I'élément nouveau 2 cette répétition
du chapitre précédent «3 beaux canards s'en vont
nageant..», refrains, randonnées et récapitulation
qui remontent de la fin jusquau début (selon le
mouvement naturel de la mémoire auditive) avant
que «Biquette ne sorte du chou», chansons a comp-
ter, 2 décompter jours, mois, poussins, & onomato-"

} Cf Berceuses du mumlt entier, Chant du Monde, 30 cm
} CfLe tableau des 17

facons de chanter avec les hébés in «L oreille tendrex» A. Bustarret, édition ouvriere, coll. enfance heureuse



pées, a virelangues, jeux de rimes ou d'assonnances
de substitution.... menteries, droles de gens ou
droles de beétes : I'image mentale de la chanson par
taches, par bribes, refrains puis couplets entiers se
forme clans la mémoire et peut étre évoquée 2 vo-
lonté : le chant intérieur existe de facon autonome, il
peut méme etre séparé des paroles et encore recon-
nu, chanté et bientOt joué a l'instrument, ou accom-
pagné, seul ou mélé a d'autres voix. Souvent I'enfant
qui ne chante pas juste est celui qui ne peut se for
mer cette sorte d'image mentale sonore intérieure. (0)

4. Vers la libération creative
de la voix et de
limaginaire :

Une derniére sorte d'expression chantée chez le
jeune enfant s'opére spontanément, de gazouillis en
jazis, de chantonnement en longue mélopée l'enfant
s‘accompagne et se raconte en chanson, sans limite
dans savoix, ses tons, ses mots. Il invente tout ou re-
prend un air qu'il connait par bribes, en fait un jeu
vocal, une improvisation, se fait une berceuse pour
lui seul, se raconte ou s'invente un opéra tout en
jouant avec ses legos... Parfois la classe profite de
ces inventions spontanées souvent trés riches si l'on
admet que ces chansons 12 ont droit de cité tout au-
tant que celles qu'on a apprises et qu'on peut chan-
ter ensemble. Maintenir cette vitalité de I'invention
verbale et musicale devrait faire partie des tiches
primordiales de I'éducateur musical et scolaire mais
peu le développent et I'enfant se tait, n'ose plus, €li-
mine classe profite de ces inventions spontanées
souvent trgs riches si l'on admet que ces chansons [
ont droit de cité tout autant que celles quon a ap-
prises et qu'on peut chanter ensemble. Maintenir
cette vitalité de l'invention verbale et musicale de-
vrait faire partie des tiches primordiales de I'éduca-
teur musical et scolaire mais peu le développent et
I'enfant se tait, n'ose plus, €limine cette activité non
reconnue.

LA CHANSON BELGE
POUR LES ENFANTS

Pour navoir pas négligé les enjeux majeurs de
cette mission des adultes tout en les adaptant aux
rythmes et aux préoccupations d'avjourd’hui, les

chanteurs belges prennent au sérieux la chanson
«pour» les enfants. Votre radio «pirate» (7) ou na-
tionale, vos disques et spectacles de qualités sont
considérés avec envie et respect par vos voising fran-
cophones. Et la Belgique joue le role de phare dans
cet espace culturel privilégié. Le premier disque
belge que jai connu sappelait «Parents si vous
chantiez ?» on v ripait la pomme en musique dans la
cuisine et en chantant avec papa. Christian Merveille
n'était pas loin, on sait le chemin qu'il a fait depuis et
son petit hérisson

piquant si

piquant la

piquant sol

piquant do... continue de traquer les peurs, les
cauchemars et de réclamer des gros bisous dans le
cou. Magicien des sons et des notes, Joffroi entraine
les enfants jusquaux sources mystérieuses de toute
seve; meilleur initiateur qui fait entendre l'invisible.
Tandis que Raphy, «assis au bord du lit/ écoute petit
A petit/ton coeur qui bat aussi» avant d’aller, pere
tranquille, tinir sa nuit sachant bien que la berceuse
est autant un chant de retour au calme pour I'adulte
que pour 'enfant (I'un étant souvent la condition de
l'autre). La chanson moderne verbalise souvent sans
miévrerie tous les non-dits de la vie d'un enfant : le
bébé qui va naitre, celui qui géne et vient d'arriver,
l'amour, le chomage... «La mort dis, Uy penses ?»
chantent et dansent a cloche pied Mamemo connais-
sant mieux que personne I'impact émotionnel du
spectacle vivant dans la transmission des formes
(musicales ou poétiques)

et des messages importants. ['autres arrivent :
Henri Goldmann, Thibault, tout indique que la chan-
son vit et se porte bien en Belgique et qu'elle fait rire
et penser, danser et chanter, écouter et musiquer car
les instruments sont eux aussi mis en scéne dans vos
spectacles. Ainsi la chanson se présente aux enfants
grandissants comme une forme actuelle, vivante et
Das triste de la musique. Image vivante du cosmopo-
litisme et du métissage des cultures, la chanson afro-
brasilo-cubain-jazzi-arabo-celte traverse I'espace eu-
ropéen de I'éducation comme I'avion 4 pédales de
Julos franco-wali-flamand, véhicule pacifique de
F'avenir : «potir aller voir le monde d’en haut

Le ciel quelle belle piste cyclable

Y a pas dautos

Y a qu'des oiseaux

qui font «tchif tchaf tehipe tchipe toho».

(6) Cf partie pédagogique de <La Mémoire enchantée» A, Bust:
(7) Radio Pirate - émission disparue récemment de la grille des

wret, 1 ed.

programmes cle la RTBF1 - en attendant une autre formule 7
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Monique Frapat enseigne 2
l'école maternelle. Sollici-
tée par le Groupe de Re-

cherches Musicales, elle
CONCOIT une émission ra-
diophonique d'éveil musi-
cl pour les jeunes enfants,
Maitre Formateur, elle
exerce sa fonction aupres
des enseignants et des mu-

siciens.

Avec Genevieve Cle-
ment et Anne Ben Ham-
mou, elle a publi¢
«L'oreille en colimacon.,
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MONIQUE FRAPAT

L’oreille en colimacgon :
quand la radio vient a

Pécole.

" «OREILLE en colimacon» sur France-
l Musique : ce sont des histoires racon-

tées, avec des sons et des musiques pour
prendre le relais des mots. Des histoires avec
des personnages qui concernent tout de suite
les enfants; parce quils peuvent S'identifier
aux héros et danser, et jouer, et inventer et
«bruiter».

UNE INSTITUTRICE SANS
FORMATION MUSICALE

A mes débuts dans I'enseignement je pensais tout
naturellement qu'éveiller les enfants 2 la musique
nécessitait des compétences spécitiques, que ¢'était
1a I'affaire de spécialistes. Comment pourrais-je m'en
méler, moi qui n'avais pas appris? Bien sr, les
chants, les comptines venaient ponctuer la vie de ma
classe, mais bien loin de moi I'idée d'aborder I'in-

vention musicale. La classe de composition ne se si-

tue-t-elle pas en fin d'études au Conservatoire,
preuve qu'elle implique de solides connaissances et
une haute technicité?

QUAND LES ENFANTS
DECIDENT DE FAIRE

DE LA MUSIQUE

Enfants jetés trés tot 4 I'école le matin, repris trés
tard le soir, toujours encadrés, toujours dirigés, vi-

vant 4 I'école une vie en tiroirs, que ['on a pensée
pour eux. Voila comment je percevais les choses il v
a une quinzaine d'années dans cette ville dortoir de
la région parisienne ot j'enseigne. C'est ce qui m’a
amenée a changer ma pédagogie pour partir le plus
possible de I'enfant lui-méme, de ses centres d'inté-
rét, de ses besoins vitaus.

Partir de I'enfant ... Autant dire que, dés lors, je ne
pouvais plus ignorer le sonore. J'en eus la révélation
un jour od, avant visité une laverie, les enfants se
sont mis a raconter cette visite non pas avec des
mots, mais avec leur corps et avec des sons, imitant
les différents moteurs, les cycles du lavage et de l'es-
sorage, les «pschhhhh» intempestifs de la grosse
presse...

Alors je me suis demandé comment j'avais pu res-
ter sourde si longtemps. 1 est évident que lenfant
est avant tout bruit et mouvement. Et je me suis
mise a regarder vraiment mes jeunes éléves, 2 les
écouter vraiment. Ne pas toujours dire «chut», Sa-
voir que, quand ils soufflent dans leurs bouchons de
feutres, quand ils font grincer leur siége ou tapotent
leur papier, c'est leur maniére 4 eux de nous dire «le
son aussi m'intéresse, j'ai besoin de m'exprimer
comme cela aussi». Oser jouer son réle d'éducateur
par rapport A ces propositions et comme en dessin
ou en peinture, proposer des dispositifs, des cadres
de jeux qui conduisent I'enfant toujours plus loin
dans ses propres recherches, dans son expression:
personnelle.



Dailleurs, nous viendrait-il 2 I'idée de refuser p
pier et crayon A un enfant s0us prétexte qu'il ne sait
pas dessiner, qu'il ne connait par les lois de la pers-
pective? Nous savons trop que par le dessin 'enfant
se cherche, se construit, s'exprime. Et nous ne ju-
geons pas les résultats par référence a Rembrandt ou
Pissaro : la valeur des dessins d'enfants est reconnue
pour elle-méme. Alors, pourquoi le dessin et pas la
musique ?

Je décide de me lancer dans I'aventure. Je m'y
sens d'autant plus autorisée en réalisant combien est
fausse I'idée que je me fais de LA MUSIQUE. Je dé-
couvre la musique contemporaine qui fonctionne
hors solfege, prend en compe le bruit, propose une
musique de sons et non une musique de notes. Je
découvre également les musiques d'autres pays qui
fonctionnent selon d'autres codes, d'autres valeurs
et influencent nos compositeurs. Et je découvre du
méme coup que ce qui fait LA MUSIQUE cest la qua-
litt d'investissement du musicien, son talent d'in-
vention. C'est cela que je vais développer chez les
jeunes enfants et qui fera que, quelques années plus
tard, Guy Reibel et Francois Delalande me confie-
ront une émission radiophonique.

L'OREILLE EN COLIMACON

C'est une émission d'un quart d'heure diffusée sur
France-Musique tous les jeudis 29 h 05. J'en partage
actuellement la conception avec Anne Ben Hammou -
(institutrice ), Genevieve Clément et Gaston Tavel
(musiciens ).

Les exigences

radiophoniques

Nous devons a la fois satisfaire I'écoute de I'enfant
et respectet I'objectif pédagogique, d'ol la nécessité
d'un double langage qui sadresse a la fois aux
adultes et aux enfants,

Le dispositif radio ne permettant pas le contact di-
rect avec les enfants et la communication par le non-
verbal, nous devons trouver des compensations
pour toucher la sensibilité des enfants, d'ou le re-
cours 2 une présentation sous forme d'histoires.

Les options
Nous laisserons de c6té les chants et les comp-

a- tines (les enseignants disposent dans ce domaine

'une riche documentation ) pour privilégier I'inven-
tion musicale. 1l s'agit non pas de parler en termes
d'apprentissage mais de toucher la sensibilité, de
développer un comportement de musicien dont les
germes sont en chacun de nous, de vivre la musique
avant d'en apprendre la grammaire.

L'écoute de I'enfant est de mise. Nous prendrons
en compte son godt pour le bruit sachant qu'il peut
devenir musique, son gofit pour le mouvement sa-
chant qu'il peut devenir geste musical ou danse, son
gott pour le jeu sachant qu'il est source d'invention
et d'expression.

Nous nous efforcerons de considérer I'enfant
comme une personne et non un adulte en réduc-
tion. Une personne qui a autant de sensibilité, de ca-
pacité d'émotion et d'imagination - sinon plus qu'un
adulte. C'est pourquoi sur le plan du contenu, les
émissions sont tout a fait utilisables par des éléves
de CES., alors que sur le plan de la forme, elles
s'adressent 4 de trés jeunes enfants : il nous faut te-
nir compte du vocabulaire réduit des petits, de leurs
centres d'intérét et de leur courte expérience de vie,

Le contenu

L'écoute et la pratique seront étroitement imbri-

quées. 1l v a une grande diversité d'émissions qui

peuvent se regrouper ains;
Sons et bruits de I'environnement que I'on donne
4 écouter mais aussi a imiter,  s'approprier et A ré-
inventer. En imitant I'enfant analyse autrement et
plus finement que par les mots. Chaque enfant
avantses sons A [ui, ses gestes A lui, c'est cela que
nous essaierons d'encourager, bien loin de vouloir
la fidélité au modele.

- Musiques que l'on donne 2 comprendre avec le
corps, avec des consignes de jeux qui en permet-
tent des approches diverses.

- Musiques qui servent de tremplin pour faire sa
propre musique, parce qu’on en a retenu un prin-
cipe musical évident,

- Exercices perceptifs de plus en plus complexes
sous forme de jeux sonores qui concernent aussi
bien les bruits et les sons que les musiques et qui
offrent aux enseignants un matériau dont ils ne
peuvent pas disposer habituellement : mixages,
découpages ...

- Jeux vocaus, jeux avec des objets ou des instru-
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ments sommaires mettant en évidence des prin-
cipes de jeux qui servent d'incitation a «faire» et
que I'on met en paralléle avec des extraits musi-
caux ol ['on retrouve le méme principe.

La forme

Notre souci majeur, on I'a vu, est d’'amener les en-
fants 2 inventer. Or, la pratique quotidienne de la
classe m'a appris qu'il n'y avait pas de création sans
émotion.

C'est pourquoi ['Oreille en colimacon se présente
sous forme d'histoires, avec des personnages, no-
tamment deux enfants, 4 qui il artive toutes sortes
d'aventures heureuses ou terrifiantes. Les enfants
des classes s'identifient aux enfants-héros de 1'émis-
sion et les consignes déguisées passent formidable-
ment bien (souvent plus vite comprises par les en-
fants que par I'enseignant!)

On comprend bien ainsi quune consigne donnée
sechement comme: tapez dans vos mains quand
vous entendez un son identique au modele, passera
beaucoup moins bien que si Tintinnabule menacée
par un monstre doit, pour s'en sortir, retrouver un
son identique a celui qui lui est présenté par son
getlier!

Il est vrai que ce sont des histoires bien particu-

ligres que nous racontons a «L'Oreille en colima-
con», de droles dhistoires qui perdent leur sens s'il
n'y 4 pas les sons ou les musiques pour prendre le
relais des mots. Le vocabulaire que nous utilisons
pour parler des sons s'adapte a la perception des en-
fants.
Comme ['enfant, nous parlerons par images : «on di-
rait ...», «De ces images se dégage une certaine sen-
sation : peur, apaisement, angoisse, joie qui permet-
tent de retrouver I'analyse classique de tension-dé-
tente» dit Genevieve Clément.

Comme lui également, nous parlerons des sons
d'une facon toute sensorielle : ils peuvent étre gros
ou petits, brillants, sombres, lisses, rugueus, ils
tremblent, ondulent, se cassent ... Cette analyse sen-
sorielle a l'avantage d'étre un dénominateur com-
mun entre musiciens et non-musiciens et d'étre ap-
plicable 4 toutes formes de musiques, d'ot 'élargis-
sement de la culture musicale.

En concernant directement l'enfant, nous créons
une intention d'écoute tres vive. En soulevant chez
lui une vague émotionnelle, nous déclenchons un

besoin d'expression qui, avec la complicité de I'insti-
tuteur, se transformera en un véritable chantier de
création dans tous les domaines : musique, gra-
phisme, peinture, danse, sculpture, langage.

Mode d'emploi
Il est difficile de dégager des régles précises pour

aider les enseignants. C'est avant tout une disposi-

tion d'esprit : il leur faut eux-mémes étre tés inven-
tifs. On peut donner cependant quelques repéres
conme :

- observer les enfants pendant I'écoute des émis-
sions et tirer parti de leurs comportements sponta-
nés

- Mettre en place des dispositifs (souvent soufflés
dlans I'émission ) qui amenent les enfants 4 s'expri-
mer par le son

- préserver l'imaginaire et I'émotion, sources de
créativité et accepter de «clécoller» de I'émission
pour une destination inconnue.

I'écoute d'extraits d'émissions et d'exemples de
prolongements va permettre de mieux cerner les dif-
feérentes possibilités d'exploitation.

Lerextrait d'émission «Des souris vertes el des pas
milres», .

Deux enfants, Timothée et Tintinnabule, sontdans
une maison mystérieuse du pavs de la musique ot
ils ont découvert une baguette magique. Chaque
fois quils touchent un objet de leur baguette, celui-
ci se met 4 chanter «une souris verte» selon son pro-
pre caractére. Les gouttes clu robinet détachent les
sons, les chaussures dans 'eau chantent en onoma-
topées faites de bruits de bouche, le drap ne chante
que les vovelles de la comptine en les étirant ...

Prolongements : exploiter les pistes de iravail pro-
posées dans ['émission el reprendre le méme dispo-
sitif: Nous écoutons un exemple dans une classe
d'enfants de 5 ans. Linstitutrice reprend 'imaginaire
créé dans I'émission. Elle a une baguette a la main,
magique bien str, elle transforme un enfant en €lé-
phant qui joue le jeu et se met & chanter «une souris
verte» d'une voix grave, en donnant du poids a cha-
que son. Puis elle transforme un autre enfant en sou-
ris qui joue sur la vitesse et I'aigu, en sable etI'enfant
concerné met des «grains» dans sa voix...

Zeme extrait d'émission «Sacha le chat»

(cassette éditée par Radio-France)

Sacha est un chat mystérieux qui vient du pays de’



la musique et peut ronronner comme aucun autre
chat (ronron 4 ['harmonica).

Prolongements : exploiter les réactions sponia-
nées imprévues,

Clest ce qui se passe dans cette classe de grands
ou David dit en entendant le ronron-musique, «ca je
sais le faire», Aprés I'émission 'institutrice invite Da-
vid 2 ronronner comme Sacha. 1l surprendra tout le
monde par la qualité¢ du son qu'il émet et ['analyse
qu'il fait : «ca roule dans mes reins, 'est ma voix qui
fait ca» prouvant qu'il est a I'écoute de ce qui se
passe dans son corps. I déclenche de multiples es-
sais chez ses copains ... et son institutrice.

Jeme extrait d émission «le petit rossignol».

Clest un petit rossignol qui a une chanson endor-
mie au fond de lui mais qui ne sait pas comment la
réveiller. 1l chante la chanson de 'eau mais ce n'est
pas sa chanson 2 lui, le vent lui apprend sa chanson,
la nuit la sienne, mais ce n'est toujours pas sa chan-

son. Une nuit, il rencontre un arbre, et 1a, dans le si- -

lence, sa chanson de petit rossignol va faillir,

Prolongements : savoir live dans Ubistoire des pro-
longements possibles méme si les pistes ne sont pas
directement données...

Que signifie cette émission sinon que chacun a sa
chanson a lui endormie au fond de lui ... commentla
réveiller? Dans ma classe, aprés avoir refait le par-
cours initiatique du petit rossignol, {ai donné la pos-
sibilité aux enfants d'aller s'enregistrer seuls lors-
quils pensaient que leur chanson s'était réveillée.
Elise a trouvé son chant face a la caméra (voir vi-
déo). Elle y exprime le plus profond d'elle-méme
pendant que Julie son amie improvise une mélodie
pour I'accompagner.

4eme extrait d'émission : «la sorciére» (éditée
chez Armand Colin «l'oreille en colimacon».

L'objectif pédagogique était de présenter I'expres-
sion dramatique de la voix par I'écoute dextraits
d'un disque d'Annick Nozat, vocaliste.

Lintention d'écoute est créée par l'invention d'un
personnage-sorciére (voix d’Annick Nozati ) qui ren-
contre Tintinnabule, la petite fille de I'émission, et
ne lui «parle» quavec son chant,

Prolongements : accepter de suivre les enfants
dans lewrs propositions... Je comptais sur cette €mis-
sion pour amener toute une exploration de la voix et
de son expression dramatique. Mais l'impact est tel-
lement fort que c'est le silence qui suit le générique
de fin et chacun retourne a ses dessins. Je respecte
cette émotion, tant pis pour les prolongements.

Cependant I'aprés-midi, un groupe d'enfants vient
me trouver. 1ls prétendent entendre des petits bruits
qui viennent de mon armoire ... Je comprends l'invi-
tation au jeu et je la saisis. Nous allons vivee plus de
deux mois avec une sorciere dans 'armoire ... pré-
textes 4 de nombreuses improvisations vocales
etinstrumentales motivées par les rebondissements
de I'histoire que nous inventons au fur et 4 mesure,
tels que :

- menaces de la sorciére «je vous mettrais dans ma

sur des variations de «Non, non, non».

mal au ventre de la sorciere (jeux de voix dans des

tuyaux harmoniques plongés dans l'eau) aprés

que nous lui avions déposé dans I'armoire une po-
tion magique qu'elle a avalée.

- colere de la sorciere sortie par le trou de la serrure
(et concrétisée par une marionnette) et tombée
dans notre filet-piege. .

- douleur lorsque nous l'avons démontée, la sor-
ciere-marionnette (duos d'enfants improvisant
avec le bruit du scotch - bruit de gorge - et
«ie» ),

- musique cassée (faite de bribes de mots) de la
sorciére en morceaus et rangée dans sa boite.

- musique scintillante de la princesse Rose, toute en
paillettes et en dentelles, ultime transformation
de la sorciére,

Comme Delphine, nous dirons «c'était une belle
inventure».

Inventure, pour les enfants sans cesse sollicités
dans leur imagination et inventure pour l'ensei-
gnante qui est emmenée par ses jeunes éleves sur
des chemins inconnus ot il lui faut sans cesse faire
preuve d'invention pour progresser.
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ANDRE KROL

L’éducation musicale des
Pécole maternelle

ES ENSEIGNANTS et leur cadre d'inspec-
l tion savent le role et I'importance de

éducation musicale a I'école mater-
nelle. Les maitres ont toutefois besoin de
conseils, d'initiation, de matériaux, d’interven-
tion ou d'instructions pour améliorer la forma-
tion de l'enfant.

On a longuement écrit déja sur l'utilité d'une édu-
cation musicale des la maternelle. Les travaux des
plus éminents psychologues et pédagogues ont mis
ce fait en évidence depuis plusieurs années.

Depuis un premier article «Réflexions et considé-
rations sur une éducation auditive et I'éducation mu-
sicale» qui attirait l'attention sur la corrélation évi-
dente entre une audition qualitativement défec-
tueuse et les échecs au cours de langues, vingt-cing
ans se sont passés, vingt-cing années de recherches,
de combats dans une période ot I'éducation musi-
cale avait, 2 un certain moment, €€ complétement
retirée de la grille-horaire de I'enseignement géné-
ral, période noire s'il en fut.

Un rappel historique serait certes utile et éclaire-
rait mieux les orientations a donner a toute action,
mais ce n'est pas notre propos dans cet article.

Tout d'abord quelques réflexions.

Dans l'enseignement maternel, I'éducation musi-
cale est considérée comme une activité d'éveil for-
mative.

[a dénomination «éveil musical» en fait une activi-
té informative et il v a donc liew d'établir une distinc-
tion.

De méme, il serait bon de signaler que ce qui €tait
intitulé auparavant cours de Musique est devenu
cours d'Education musicale, c'est-d-dire Education
par la musique et non pour la musique.

Pour que I'éducation musicale prenne la place qui
lui revient dans la formation de base de l'enfant,il
faut prouver son utilité.

Ceci doit donc étre éprouvé par I'enseignant lui-
méme, afin que les dirigeants administratifs soient
suffisamment convaincus que les parents en consta-
tent les effets bénéfiques et que, dés lors, les
hommes politiques ouveent les cordons de la
bourse, poussés par la masse des €lecteurs et par un
calcul subtil de rentabilité budgétaire a plus ou
moins long terme, qui exprimerait en chiffres la sup-
pression d'un certain nombre, et méme d'un nom-
bre important d'échecs scolaires.

I'on sait, par exemple, de maniére irréfutable, que
la lecture et le calcul «sapprennent» dés I'école ma-
ternelle.

Seule la musique, par l'intermédiaire de ses €lé-
ments constitutifs, présente un graphisme d'une ti-
chesse et d'une variété telles, qu'il peut éue lu par
tous, a tout dge, avec l'apprentissage technique vi-
suel de la globalisation anticipative, de la compré-
hension du texte I, parce quil v aura effectuation
vocale et/ ou instrumentale (motricité - psychomo-
tricité... )

De méme, percevoir, réaliser, comprendre, créer
une structure rythmique équilibrée, est propre a
l'enfant et procede d'un esprit logico-mathémati-



que, de la prise de conscience de la vraie relation es-
pace-temps.

Il faut donc tenir compte d'un certain nombre
d'éléments «incontournables» pour emplover une ¢
expression a4 la mode.

TOUT D’ABORD :
PARTIR DE L'ENFANT.

duque enfant possede des aptitudes qui doivent
étre mises en év Ideme par des fonctions. Celles-ci
sont souvent insuffisamment, mal exercées, voire
entrainées  avec une orientation  différente
qu'exige tel apprentissage scolaire.

- Pour qu'il v ait efficacité dans le comportement gé-
néral et le rendement scolaire, les fonctions doi-
vent donc étre pleinement au service des apti-
tudes, il faut également que Iacquis soit transtéra-
ble et puisse faire I'objet d'un réinvestissement.

- Seule la maitrise d’'une matiére en autorise le trans-
fert et cette maitrise ne sacquiert qu'au départ

d'une prise de conscience.

La prise de conscience refuse tout automatisme et
implique que le méme exercice ne devrait jamais
étre présenté deux fois consécutivement de la
méme manicre, l'idéal étant atteint par une pro-
gression qui serait une constante de succes.

- Lattention d'un enfant étant de courte durée, sa
motivation également, il sera nécessaire de revenir
fréquemment sur un méme objectf, dans de
courtes périodes comportant chacune une va-
riante.

LE MAITRE

1l est évident que cette éducation, par les €léments
constitutifs de la musique en tant que techniques de
base de la formation de I'enfant, dont la présence
doit étre constante pour étre efficace, postule que :
- I'enseignant soit 2 méme de I'assurer

que la technicité de l'exercice soit a sa portee

quil ait a sa disposiion un répertoire d'une
grande variété, lui permettant une adaptation 2
l'activité en cours
- qu'il puisse connaitre une gradation adaptable a sa
classe et les moyens d'év. aluation pour maitriser
cette progression

- que chaque activité soit intentionnelle et le résultat
toujours un produit fini, si mince soit-il.

La motivation chez le maitre sera fonction des ac-
quis bénéfiques de ses €leves et son enthousiasme
déclenchera la motivation de sa classe, motivation

sans laquelle aucune action n'est possible.

La Formation du Maitre

Auparavant, apres les 3 années du secondaire infé-
rieur, le futur maitre choisissant son orientation vers
une carriere cl'ens‘e‘gn Nt suivaient 4 annees «nor-
males», soit au total 7 années consécutives d'ap-
prentissage de notions musicales, avec I'obligation
de pouvoir se servir d'un instrument.

Actuellement : 1 heure par semaine en premicre
moyenne, 1/2 heure par semaine en seconde, et ce
sera terminé jusqua l'entrée 4 1'école norma lle pri-
maire, apres le cycle des humanités.

Inutile de dire que c’est un véritable drame pour
I'éducation musicale dans I'enseignement primaire,
lequel devrait construire sur les fondations établies 4
I'école maternelle et apporter la preuve d'un rendle-
ment scolaire plus élevé et d'un comportement gé-
néral amélioré,

Les maitres du préscolaire sont encore relative-
ment bien formés, ils sont sensibilisés au role et a
l'importance de I'éducation musicale dans leur en-

seignement. Leur cadre d'inspection est fortement

préoccupé par l'utilisation de tout ce qui peut ame-

liorer la formation de I'enfant, notamment par la mu-

sique. et j'ai connaissance de réalisations remarqua-
bles dans beaucoup de classes.

Mais ils attendent une ligne directrice, une aide
vraie.

Pour leur apporter cette aide, il faut tenir compte
des impératifs suivants :

- les maitres sont saturés de besogne, par leurs pré-
parations de cours, corrections ... en dehors des
heures de présence en classe.

- les journées pédagogiques ne peuvent apporter
que des éléments d'information, alors quiil fau-
drait une formation.

- les stages ne peuvent qu'assurer la formation d'un
petit nombre alors que tout le personnel d'une
méme école doit recevoir cette formation en
méme temps, sans que cela perturbe 'organisa-
tion de I'établissement.

- Les recyclages des mercredis aprés-midi ou du sa-
medi n'attireront que quelques volontaires .. et
une hirondelle n'a jamais fait le printemps.
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- Par personnel enseignant, il faut entendre tout ce
qui participe a l'action éducative dans le maternel
d'abord, dans le primaire ensuite. 1l est néces-

saire de ne pas se faire d'illusions, méme s'il est per-

mis de réver.

Ce qui nous a été retiré clurant les «golden sixties»
Ne NOUS Serd certainement pas restitué A une époque
de compressions budgétaires,

(par exemple, le specuhete du cours de musique
a I'école primaire qui n'a plus été subventionné ),

L'inspection aussi n'est pas tes enthousiaste 2
I'égard d'un spécialiste qui, de toute maniere, ne ve-
nant en classe que sporadiquement, ne pourrait la
«sentir», la vivre suffisamment pour étre efficace et
concevoir une progression idéale. De plus, toute
éducation doit étre permanente,

Lanimateur, quelle que soit sa compétence (et
nous en avons de trés bons dans I'enseignement gé-
néral), parachuté dans une classe, risque de confon-
dre curiosité de la part de 'enfant et intérét envers la
matiére qu'il distribue.

Pour le Maitre, quel travail énorme de préparation

de cours dans une matiére aussi vaste, aux répercus-
sions aussi intenses ... ce qui équivaut a apprendre
totalement une nouvelle langue pour l'enseigner ...
et ceci quasi simultanément.
Les méthodes dlites «actives» valent ce que vaut ce-
lui qui les emploie, de plus, congues pour une ap-
proche sensorielle plus attractive, moins rébarbative,
moins abstraite, pour I'enfant, du phénomene so-
nore. De ce fait, elles offrent une méthodologie plus
appropriée dans ['enseignement musical spécialisé,
mais pas nécessairement en vue d'une utilisation
comme base de la formation de I'enfant, comme on
peut le comprendre dans I'enseignement général,

De plus, elles ont été pensées selon la personnali-
t€, la mentalité, le comportement, la culture d'un
peuple, d'une société, mais si I'on fait abstraction de
la philosophie qui a guidé leurs auteurs, elles offrent
des richesses que l'on peut exploiter.

Mais perplexité d'un enseignant, non initié, au
choix de telle méthode, plutGt que telle autre ... et
appliquer telle méthode implique un trés long stage
de formation, donc nous revenons a la formation du
spécialiste. ‘

Et telles quelles, les méthodes actives requiérent

une technicité qu'on ne pourra jamais donner aux
enseignants du préscolaire et du primaire,

Jai sous les yeux le catalogue d'une maison d'édi-
tions musicales. On y reléve pas moins de 358 ou-
vrages consacrés 2 la méthodologie de I'enseigne-
ment de la musique,

Mettons-nous a la place de I'enseignant qui de-
vraity faire un choix ... etle budget personnel 4 v in-
vestir ... de quoi faire reculer le plus enthousiaste
parmi eus.

L'enseignant, pour qu'il soit motivé, qu'il accorde
une adhésion totale a ces techniques, qu'il soit sécu-
risé pour les aborder, les appliquer, ne soit ressenti-
raucune contrainte, aucune besogne supplémen-
taire, aucun frais, aucune emprise sur son temps...

On pourrait envisager que lui soient données des
fiches complétes de préparation, avec toutes les va-
riantes possibles, I'obj \ aluation,
des cassettes comprenant les illustrations sonores,
rvthmiques ... dont il aura besoin au cours de sa le-
con. Egalement, une cassette vidéo par établisse-
ment, avec une démonstration de savoir-faire, cas-
sette que chaque enseignant pourrait visionner au
moment qui lui conviendrait le mieux...

On pourrait couvrir en peu de temps et i peu de

frais, tout I'enseignement, 2 tous les niveaus.

Cette apparence de rigueur est [a seule manigre de
sécuriser I'enseignant. Elle est aussi, le moyen
dautoriser toute L crés itivité possible de sa part.

L'on sait que la créativité est précision et non dis-
persion et quelle s'exerce au mieux, au départ de
consignes €troites et précises.

Les puristes pourront me reprocher de parler trés
peu de musique.

Quiils se rassurent ...

je sais par expérience que je n'ai jamais approché
la musique de maniére plus vivante, plus proche de
l'enfant, que lorsque j'ai eu a rééduquer une oreille 2
I'intention du cours de langues.

Le travail d'éducation au travers du phénomene
sonore, offrira aux enfants, des la maternelle, des il-
lustrations allant du grégorien 4 nos jours, sans ou-
blier pour cela la comptine...

Je souhaite que ces propos conduisent 2 une ré-
flexion qui partira de Ienfant et non dans le sens
contraire.



ADRIEN MOREAU

Question d’attitude

pédagogique

UEL type de comportement est déve-
loppé dans la relation professeur-étu-
diant?

Existe-til une méthodologie des attitudes,
indépendamment de toute méthode d'appren-
tissage?

Peut-on parler clairement de «['attitude en-
seigner»?

En commencant a rédiger cet exposé, je me suis
demandé wés sincérement pourquoi je voulais par-
ler de l'attitude pédagogique. Comme la plupart des
choses qui arrivent un jour 4 émerger de notre
conscience, celle-ci est probablement le reflet d'une
vieille histoire ... qui pourrait étre une longue his-
toire ... 'histoire de mon éducation, celle de mon ap-
prentissage.

Je revois certains de mes professeurs, leurs com-
portements & mon égard. Certains jours ol mon es-
prit n'est pas «embrumé», lorsque le «temps n'est
pas couvert», et que, subitement, une série de
«flashes» me permet de tenter des rapprochements
d'images, je vOis ...

Certains enseignants «avaient le contact» et m'ont
dit ce qu'il fallait au bon moment. Ils ont surtout eu
le tact quelquefois de me montrer quils faisaient
semblant d'étre dupes de mes comportements, mais
qu'ils avaient tout compris... Mon pere était tres fort
pour cela ... ¢'était un homme bon ... Un regard, un
clin d'oeil a suffi parfois.

Cela a suffi, en tout cas, pour qu'avjourd’hui je me
pose la question. La question du «pourquoi» et du
«comment».

Je me suis demandé pourquoi on parlait si peu de
l'attitude de l'enseignant face a l'enseigné alors
quon parle tant des méthodes emplovées. Cest
comme i 'on se demandait si la musique est néces-
saire 4 la vie alors qu'il ne se passe pas un jour que
nous n'en soyons imbibés!.

Pourquoi parle-t-on si peu de la «maniére» alors
qu'on patle tellement de la «matiere»?

Tout d'abord, me semble-t-il, parce que nous
avons envie de dire :«cela va de soil». Evidemment,
il est indispensable qu'une bonne relation existe en-
tre le professeur et son €leve, Qui oserait d'ailleurs
prétendre qu'il vaut mieux en avoir une mauvaise?

Mise a part cette sorte d'évidence, nous devons
cependant bien constater que lanalyse de cette
question se borne le plus souvent a souhaiter que
«le message passe ...», que «les €léves collaborent»,
que «/'ambiance y soit ...» Et I'on pourrait 2 I'infini
multiplier ces petits bouts de phrase représentatifs
de notre irrationalité et de notre intuition.

Mais il est une autre raison 2 ce silence qui me
semble bien plus délicate 2 exprimer. Parler des
comportements, ¢'est parler psy! «A chacun son mé-
ter». «Quel est le votre?» «Enseignant, éducateur.»
«Ah! bon ...». «Et les comportements? » «Bof ...l»

La méconnaissance des lois de I'apprentissage est
généralisée et ce n'est pas la faute des enseignants
puisque cetté formation n'a jamais fait partie des
études conduisant 4 leur diplome. Tout au plus, ac-
tellement, une formation théorique, souvent subie
.. Ce serait alors la faute des enseignants ?

Que ceux qui ont la responsabilité actuelle des

Adlrien Moreau est Direc-
teur de I'Académie de mu-
sique de Dinant. Il est
Conseiller pour les ques-
tions musicales auprés du
Ministre de I'Enseigne-
ment, de la Formation, des
Sports et du Tourisme, et
des Relations Internato-
nales : Jean-Pierre Grafé
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formations se posent la question puisqu'ils sont les
enseignants des futurs enseignants. Malheureuse-
ment dans le cas qui nous occupe, la majorité a tou-
jours raison. Evoquer une question de comporte-
ment, C'est risquer de se faire passer pour «un re-
dresseur de torts» si ce n'est pour un moralisateur.,
Et, surtout, provoquer chez nos auditeurs, la ques-
tion angoissante : «Me serais-je 4 ce point trompé
jusquici dans mon enseignement’» La réponse 2
cette question n'est certainement pas évidente; elle
est par contre réellement «évidente» pour toute per-
sonne qui se la pose sincérement et accepte de com-
mencer le «pélerinage» qui va tenter d'v répondre,

On a déja tellement évoqué la situation de notre
enseignement artistique que je ne vais pas m'y attar-
der trés longtemps car ce n'est pas exactement ['ob-
jet de ces lignes. D'autres I'ont fait - et trés bien fait -
avant moi, et je n'hésiterai dailleurs pas a citer cer-
tains de leurs propos au fil de ces quelques pages.

Jhai constaté qu'une attitude largement répandue
chez nos enseignants consistait a distribuer un sa-
voir de manigre telle qu'on le leur avait inculqué, en
laissant 2 leur «intuition> le soin de les guider pour
tenter de «faire mieux»,

La préoccupation majeure de ces enseignants se-
rait d'intéresser les éléves et surtout de ne pas préter
le flanc 2 la critique, qu'elle vienne de leurs ouailles
ou des parents de celles-ci.

Pour ce faire, et prenant en compte le lieu o ils
exercent leur enseignement ainsi que la mentalité
qui v prévaut, certains tentent d'étre percus comme
des Professeurs, d’autres veulent  tout prix éviter de
jouer «au profi», Les uns et les autres rivalisent de
«créativité» pour gagner la sympathie de leur audi-
toire. L'homme est ainsi fait qu'il n'échappe pas au
besoin d'étre aimé!

Constatation heureuse ... je me sens mieux de
[avoir dit!

Au niveau du contenu, notre classe enseignante
est répartie en deux groupes : d'un cOté, les adeptes
des programmes «officiels» que I'on suit de preés ou
de loin, de l'autre les inconditionnels des pro-
grammes quils inventent, ou ont découverts chez
("autes, programmes également appelés «mé-
thodes actives». '

Je ne résiste pas 4 l'envie de citer un extrait d'un
article de José ORVAL paru ici-méme et qui me sem-
ble assez bien stigmatiser la situation (Orphée-
Apprenti - sept.87).

«L2 ou elle prend valeur d'enseignement profes-

sionnel, la pédagogie musicale tend 2 se réduire :

1. 2 un apprentissage se limitant 4 la transmission
('un simple savoir-faire basé sur I'imitation et la ré-
pétition;

2. au confinement des objectifs, des méthodes et

des programmes 4 un traditionalisme entretenu,
conforté et justifié par l'industrie de la culture,
Cest ainsi que dans de nombreux cas, I'apprentis-
sage musical se rameéne a la sommation d'une suc-
cession de préparations de programmes dle
concours que ne gouvernent aucune réflexion ni
orfentation de synthese. Les facteurs neurologiques,
psvchologiques et physiologiques sont, pour la plu-
part, ignorés dans les conditionnements positifs ou
négatifs dont ils peuvent marquer les apprentis-
sages(... ). Par ailleurs, il serait, 2 notre sens, (...) vain
de rechercher une solution pédagogique pour le se-
condaire musical dans la généralisation des mé-
thodes dapprentissage dites «actives» telles que les
méthodes Orff, Martenot, Willems, Kodaly ...
De fait, ces méthodologies ont le mérite d'engager
une participation plus active des éleves en introdui-
sant des €éléments peu utilisés jusqu'alors tels la res-
piration, le tavail collectif, la mise en valeur du
rvthme du corps, de la voix, le jeu instrumental,
I'écoute intérieure, les éhauches de créativité spon-
tanée, etc. Toutes, cependant, représentent des svs-
temes fermés reposant sur des axiomes de base pro-
pres d chaque fondateur, issus des intuitions person-
nelles de ces derniers et rarement déduites, sinon
par des analogies fort vagues de certaines données
de la psvchologie expérimentale. Ainsi comportent-
elles, sans exception des schématismes qui permet-
tent de les identifier sans difficulté. Or, ce schéma-
tisme comporte le risque fondamental de susciter de
nouveaux formalismes d'autant plus insidieux quiils
se couvrent d'un manteau de modernisme. En effet,
(...) les méthodes précitées offrent aux enseignants
la possibilité d"acquérir, en formation accélérée, une
capacité d'action pédagogique cependant limitée
(...) aux champs particuliers de leurs schématismes
respectifs. Aussi sagit-il en cette affaire plus de révé-
lation que de formation et de naissance de croyants
plus que de pédagogues».

Je reprendrais volontiers 2 mon compte la ré-
flexion de José ORVAL tout en insistant cependant
sur limmense effort qu'a représenté pour certains
Fouverture 2 ces méthodes dites actives. Il manifeste
en tout cas qu'il existe bel et bien une volonté de
«faire mieuwx» quauparavant, d'éviter les erreurs



commises en son temps 2 notre égard et d'utiliser
dans le méme temps les movens qui ont «marché»
notre endroit.

Force m'est cependant de constater que ces att-
tudes nouvelles ne sont qu'intuitives et donc non ré-
pertoriées.

N'existe-t-il donc pas une ligne directrice de nos
comportements quand nous sommes des éduca-
teurs? Pourtions-nous parler clairement de notre at-
titude d'enseignant? A part notre bonne volonté,
existe-t-l pour chacun d'entre nous un terrain solide
sur lequel appuyer notre comportement d'éduca-
teur? La science des comportements est-elle réser-
vée A une €lite? Sommes-nous balancés au gré du
moment entre les «Freud» et les «Rika Zarai»? Plus
largement : faut-il donner a nos étudiants des direc-
tives ou une direction? Ou la direction de ne pas
avoir de direction?

Je connais personnellement des professeurs répu-
tés «traditionnalistes» qui réussissent trés bien
faire «digérer» 4 leurs éléves des programmes impo-
sés el acceptés par eux en toute bonne foi; f'en
connais d'autres, aussi ... (ceci afin d'étre com-
plet...). Je connais également des professeurs répu-
tés «avant-gardistes», «créatifs», adeptes des «mé-
thodes actives» qui ne réussissent qua susciter le
deésintérét de leurs étudiants et parfois 4 les bloquer
dlans leur apprentissage; j'en connais d’autres, aus-
Sl...

Alors?

Nous voici donc ramenés a la question des ques-
tions : quel type d'attitude développons-nous dans
notre relation 4 nos étudiants? Existe-t-il une métho-
dologie des attitudes quelle que soit la méthode
d'apprentissage utilisée?

Je pourtais tout d'abord affirmer sans grand risque
que mon lecteur est dans la méme situation. Il
connait également des collegues qui réussissent et
dautres qui échouent dans leur relation 2 leurs €tu-
diants quelle que soit la méthode employée.

Je pourrais ajouter alors, qu'il semble que le choix
d'une méthodologie n’'est peut-étre pas le probleme
central. Bien entendu, il faut une méthodologie
adaptée al'objet en cause ainsi qu'a I'dge des partici-
pants. Mais je veux dire qu'une fois cette question
réglée, tout commence avec le fait de pouvoir ou
non transmettre cette méthodologie - et de quelle
maniére - ou, pour étre plus précis encore, ne serait-
ce pas ce que je cherche 2 étre en tant qu enseignant
qui va orienter mon choix de telle méthodologie?

Que faisons-nous quand nous enseignons? Quelle
est l'idée que je me fais de mon role d'enseignant? Et
de moi-méme dans ma relation aux autres? Ai-je, une
bonne fois pour toutes, €loigné ces questions de
mes préoccupations? Par peur d'une non-réponse,
ou d'une réponse qui ne «colle» pas avec l'idée que
je me fais de moi-méme?
(Devrait suivre un petit exercice d'authenticité face 2
soi-méme ... pour la compréhension de la suite...).
(1) En 1952, I'université de Harvard organisait un
séminaire sur le theme suivant : «Comment ['ensei-
gnement en classe peut-il influencer le comporte-
ment humain?» Carl ROGERS v lut un texte de trois
pages qui eut 'effet d'une bombe, provoquant une
explosion de critiques, d'attaques et de remises en
questions. Parole non évidente, parole fondatrice in-
clue dans «le Développement de la personne» en
1961 et reprise dans «Liberté pour apprendre?», en
1969, Posant la question de fond : «Pourquoi ensei-
gner?» Rogers répond immédiatement qu'il rejette la
fin la plus couramment admise, 4 savoir la transmis-
sion des connaissances. Ou I'étudiant oublie ce quil
aentendu et perd confiance en lui-méme ou il ne re-
tient que des bribes, résultats insignifiants qu'on
n'oserait qualifier de culture ...«La conséquence de
ce qui précéde, c'est que mon métier d'enseignant
n'a plus pour moi aucun intérét (...) J'en conclus
que les résultats de I'enseignement sont ou insigni-
fiants ou nuisibles». Et ailleurs : «j'en suis arrive 2
croire que les seules connaissances qui puissent in-
fluencer le comportement d'un individu sont celles
qu'il découvre lui-méme et quil sapproprie». Tout
apprentissage en ce sens est «expérientiel» et mobi-
lise des aptitudes trés diverses pour découvrir, com-
prendlre, retenir, bref intégrer les éléments nou-
veaux de connaissance. Rogers signalait une autre
caractéristique de I'apprentissage plus essentielle
encore de par le «mouvement» qu'elle introduit
dans la personne de I'apprenant : nous n‘avons ja-
mais fini d'apprendre. Une connaissance en appelle
dautres. Le gott du savoir, une fois éveillé ou réveil-
€, se revele insatiable et son dynamisme devient
constitutif de I'étre. Aucune trace d'anti-intellectua-
lisme dans cette analyse de l'acte d'apprendre. Un
seul refus : celui de I'enseignement réduit A la répéti-
tion conforme et contrdlée. A Iinstruction imposée
conise l'implication personnelle dans 'acquisition
du savoir, l'auto-formation avec comme consé-
quence logique la suppression de l'enseignement
frontal. «Ces connaissances découvertes par lindivi-

(1) in «LEducation selon Rogers» Marie-Lovise POEYDOMENGO ( Dunod )

N* 7 & 8 mars 89
Orphée Apprenti

61



62

N7 & 8 mars 8%
Orphée Apprenti

du, ces vérités personnellement approprices et assi-
milées au cours d'une expérience, ne peuvent pas
étre directement communiquées 2 d'autres», Ainsi la
disparition de I'enseignant ... entraine-t-elle dans
son sillage celle des examens, diplomes et de toutes
les structures autoritaires ... On Comprend ['hésita-
tion finale du conférencier : «Je n'irai pas plus loin
de peur de me lancer dans un univers trop fantasti-
que». Mais les bornes avaient déja été franchies, un
grand tumulte remplit la salle, que Rogers accueillit
emphatiquement, cherchant 2 comprendre les senti-
ments d'indignation et de frustration éprouvés par
les participants. Un échange riche en réflexions sui-
Vit cet exposé que Rogers n'avait pas voulu révol
tionnaire, mais qui I'était de par la fonction éduca-
tive suggérée aux enseignants. «Un apprentissage
humain, écrit O. Reboul, est celui qui aboutit 2 des
savoir-faire permettant d'en acquérir une infinité
dautres et qui éduque ainsi la personnalité toute en-
tiere. En d'autre termes, un apprentissage humain
est celui ol I'on apprend 4 apprendre et par la
méme 2 étre. Apprendre 2 étre, enfin, nous révéle le
véritable substantif du verbe apprendre, I'éduca-
tion»,

Plutdt qu'enseigner, étre soi-méme «apprenant»
afin d'aider I'éleve 2 apprendre, et par 12 2 se réaliser,
tel était le sens de ce message d'Harvard que Rogers
n'd jamais remis en questdon ...

Message exigeant qui troubla les enseignants.
Souvent, tel Sisyphe, condamnés A répéter sans fin Ia
méme tiche, ils sabandonnent 4 la routine, Faut-il
radicalement les supprimer et laisser 'imagination
concevoir d'autres réseaux du savoir ? Rogers les
croit capables d'une conversion dont il définit
['orientation en féviier 1958 : le pédagogue est un
€lément central dans T'acquisition du savoir, La
these, la voici : «les éducateurs» qui ne peuvent étre
satisfaits de la simple transmission des connais-
sances, cherchent le changement de ['étre qui est 12,
avec eux, et un changement en profondeur qui n'est
pas seulement vernissage socio-culturel. Or, ils peu-
vent devenir les agents de ces changements s'ils se
mettent 4 I'écoute des acquisitions de la psycholo-
gie. lls peuvent «agir» sur ... ou avec ... ceux qui leur
sont confiés, et agir en profondeur. Pensée nion di-
rective qui se situe aux antipodes du «laisser-faire»
qui veut influencer l'autre au point de I'amener 4 se
transformer de lui-méme et de l'intérieur! Des affir-
mations précédentes : 'enseignement ne sert 4 rien -

seul vaut I'apprentissage de ce qui compte pour soi,
Rogers conclut : la tiche qui incombe 2 I'enseignant
est de faciliter I'acquisition d'une connaissance au-
thentique. Ainsi I'école est sauvegardée et sa finalité
premicre est préservée : elle devient un lieu prilégié
d'éducation.

Lenfant s’y «fait», sy «réalise», devient un peu
plus lui-méme, si le maitre s'impose de créer dans sa

classe un climat qui facilite l'apprentissage.

En premier lieu, l'enseignant partira des pro-
blemes réels que I'éléve rencontre afin qu'il saisisse
lintérét du travail accompli en classe : la motivation
personnelle est essentielle. Le moteur de cette moti-

u- vation est, malheureusement dans la plupart des cas,

la réussite d’'un examen et non la curiosité par rap-
port au monde, qui engendre le désir d'apprendre.
La réussite d'un examen consiste essentiellement a
se.mettre en ordre vis 4 vis de I'image que I'étudiant
doit donner de lui-méme pour garder I'approbation
dles personnes qui comptent pour lui dans son éco-
nomie affective. Elle est un movyen, et nous faisons
souvent semblant de croire qu'elle est un but.

Ensuite, I'enseignant soucieux d'aider ses éleves i
apprendre mettra 2 leur disposition, selon sa sensi-
bilité, son imagination et ses compétences (me- -
thodes actives, par ex.) toutes les ressources qui leur
sont accessibles. Rogers décrit cette attitude en ces
termes : «]l se mettra 4 la disposition de sa classe de
telle maniere qu'il l'informe de ses connaissances
*pécifiques se considérant comme source de réfé-
rences mais gardant sa liberté de pensée et d'expres-
sion. 1l pomm exprimer les sentiments d'indiffé-
rence, de satisfaction, d'étonnement ou de plaisir
quil ressent a I'égar ividus ou
roupes, sans que cela se transforme en carotte
ou en biton pour les étudiants».

La pensée de Carl ROGERS est claire. Elle se
fonde, comme toute pensée sur une hypothése.
Cette hypothese est tirée de son observation réalisée
en tant que thérapeute dans I'interaction aidant-ai-
dé. Lavoici : (2) «L'étre humain a la capacité, latente
sinon manifeste, de se comprendre lui-méme et de
résoudre ses problemes a suffisance pour la satisfac-
tion et efficacité nécessaires au fonctionnement
adéquat. L'exercice de cette capacité requiert un
contexte de relations humaines positives, favorables
a la conservation et au rehaussement du «moi»; au-
trement dlit, elle requiert des relations dépourvues
de menace ou de défi a la conception que le sujetse

(2) in «Psychotérapie et relations humaines» Carl ROGERS et G. Marian KINGET ( Publications universitaires de Louvain )



fait de lui-méme».

1l nous faudrait pas mal de pages pour expliciter
plus concrétement 'aventure qui pourrait étre dé-
clenchée grice a ces quelques lignes. Soit dit en pas-
sant, je prétends que notre classe enseignante peut
accéder a la compréhension concréte de cette hypo-
these.

Cet article ne se veut volontairement qu'une intro-
duction 4 ce cheminement.

L'hypothése de Rogers est donc basée sur une
conception optimiste et fondamentale positive de la
nature humaine. C'est la capacité de l'individu d'ac-
tualiser son potentiel pour assurer sa conservation et
son enrichissement. Ce que cette capacité vise 4 at-
teindre C'est ce que le sujet percoit comme rehaus-
sant ou enrichissant et non pas nécessairement ce
qui est objectivement enrichissant. Yoyons com-
ment tout ceci s'accomplit dans le concret.

La tendance de l'individu a actualiser son «moi»
(son potentiel) agit constamment. Elle vise 4 la
conservation et a 'enrichissement du moi. C'est dire
quelle s'oppose 4 tout ce qui compromet le moi
dans le sens soit de la diminution, soit de la dévalua-
tion ou de la contradiction. Toutefois, le «succes»
ou l'efficacité de cette action dépend non pas de la
situation «réelle», «objective», mais de la situation
telle que le sujet la percoit. Or le sujet percoit la si-
tuation.en fonction de

l'idée qu'il se fait de lni-méme. Elucidons ceci par
un exemple. Prenons le cas d'un sujet invité a pren-
dre part 4 un concours artistique. Sl se percoit
comme dépourvu des dons suffisants, il se gardera
bien de s'engager dans la compétition - quelque
doué qu'il puisse étre en faif et quelque avantageuse
que soit I'occasion. Pour lui, loin de représenter une
occasion  d'enrichissement, la participation au
concours apparait comme un risque, un danger po-
tentiel, bref une menace a la conservation de son
«moi» tel qu'il le percoit. 11 est aisé de voir qu'en
présence d'une telle conception du moi, la tendance
A lactualisation, loin d'inciter le sujet 4 participer au
concours, le porte a s'en abstenir et, par 1a, 4 sauve-
garder I'image qu'il se fait de lui-méme.

(Petite halte pour un «flash» : combien de fois
navons-nous pas vécu la situation d'un de nos
éleves qui nous dit avant son examen : «ca n'ira ja-
mais!» Et nous lui répondons : «Mais si!, ne t'en fais
pas»! Traduction : «Mais oui, ¢a ira si tu ne t'en fais
pas», Or le «ca n'ira jamais» montre justement quiil

«s’en faitr! Clest également peut-étre 3 lui-méme
que le professeur se dit : «Ne t'en fais pas, il ne va
quand méme pas te faire le «coup» de ne pas réus-
sir...»)

Il résulte de tout ceci que l'efficacité de la capacité
A développer son potentiel dépend du caractére réa-
liste de l'idée que l'individu se fait de lui-méme,
donc du caractére réaliste de la notion du moi. Pour

- étre réaliste, cette notion du moi doit e fondée

dans lexpérience authentique du sujef, ¢'est-d-dire
dans ce qu'il éprouve réellement. La condition es-
sentielle de ce fondement authentique, c'est la liber-
té expérimentielle, ¢'est-d-dire celle qui se rapporte
A l'expérience, Elle consiste dans le fait que le sujet
se sent libre de reconnaitre et d'élaborer ses expé-
riences et ses sentiments personnels comme il ['en-
tend. En d'autres termes: elle suppose que le sujet
ne se sente pas obligé de nier ou de déformer ses
opinions et ses attitudes intimes pour garder l'affec-
tion ou l'appréciation positive des personnes quiil
considere comme importantes pour lui. Cette liberté
existe quand le sujet prend conscience qu'il lui est
permis d'exprimer (au moins verbalement) son ex-
périence, ses pensées, ses émotions, ses désirs tels
quil les éprouve et indépendamment de leur
conformité aux normes sociales et morales qui régis-
sent son milieu. Autrement dit, le sujet est psycholo-
giquement libre quand il ne se sent pas obligé de
nier ou de déformer ce qu'il éprouve afin de conser-
ver soit 'affection ou l'estime de ceux qui jouent un
role important dans son économie interne, Soit son
estime de soi,

Quand ces conditions sont réalisées, nous disons
que l'expérience ou certains éléments d'expérience
ont libre acces a la conscience.

En résumeé :

la capacité de développer notre potentiel sera effi-
cace sila notion que nous avons de nous-mémes est
réaliste; pour étre réaliste, cette notion doit étre fon-
dée sur ce que nous éprouvons réellement (liberté
expérientielle ); nous pouvons ressentir et exprimer
cette liberté de notre expérience si existe autour de
nous un climat dépourvu de menace ou de défi a la
conception que nous nous faisons de nous-mémes.
Adaptée a l'enseignement et 'enseigné, que de-
vient cette hypothése relationnelle?
Pour I'étudiant, tout d'abord : la capacité qu'il a de

N7 & 8 mars 89
QOrphée Apprenti

63



04

N7 & B mars 89
Orphée Apprenti

développer son potentiel sera efficace si la notion
quil a de lui-méme est réaliste, ¢'est-a-dire fondée
sur ce qu'il éprouve «réellement; il pourra ressentir
et exprimer la liberté de son expérience s'il existe
autour de lui un climat de relation authentique dé-
pourvu de menace A I'idée qu'il se fait de lui-méme.

C'est donc I'enseignant qui va créer ce climat de
relation authentique! Mais ... n'oublions pas la pro-
position précédente qui, si elle sapplique a I'éleve,
s'applique aussi au professeur! La capacité pour l'en-
seignant de développer son potentiel (personnel en
tant qu'individu, mais aussi son potentiel en tant-
quenseignant!) sera efficace si la notion qu'il a de
ui en tant qu'enseignant est réaliste, ¢'est-3-dire fon-
dée sur ce qu'il éprouve réellement (seul et en face
de ses €léves): il pourra ressentir et exprimer cette
liberté de son expérience si existe autour de lui un
climat dépourvu de menace ou de défi a la concep-
tion qu'il se fait de lui-méme en tant qu'enseignant.
Ce sont ses étudiants qui lui permettront aussi de
s'exprimer.

Linteraction professeur-€léve est ainsi définie
quelle repose sur l'authenticité des personnes en
présence et non pas sur le «cinéma» habituellement
vécu les uns par rapport aux autres dans la relation
traditionnelle - professeur qui déverse, éleve qui
avale. Et 'exemple reste bon méme si ce qu'on lui
déverse est enrobé de «bonnes choses» et attractif.
Une année scolaire ressemble souvent a un proces-
sus d'ingurgitation - régurgitation. Pauvres estomacs
pensants | Pauvre «pansée»!

J'ai voulu vérifier ... sur le terrain.

Responsable dun établissement d'enseignement
de promotion socio-culturelle, je me suis tout
d"abord dit que cet enseignement n'était pas obliga-
toire et que cette chance pouvait étre saisie puis-
quelle nous permettait d'élargir les limites d'une
telle expérimentation qui, si elle avait eu lieu dans
I'enseignement secondaire obligatoire, aurait fait
peur ... aux parents. Je m'empresse cependant de
préciser que cette question

des limites est, en réalité, une fausse question. La
«quantité» de liberté qui peut étre donnée au
groupe n'est pas la chose importante. La classe et le
professeur peuvent étre soumis aux contraintes d'un
examen sévere, d'un horaire précis et d'un manuel
déterminé, etc. Ce qui importe, C’est qu'au sein de
ces limites la liberté donnée soit «authentique», que
le professeur ne la donne pas avec hésitation et ré-

serve, et qu'elle soit percue comme authentique par
les étucliants.

Cing professeurs ont voulu en 1985 tenter «autre
chose» dans leur pédagogie et nous avons ouvert un
cours que nous avons appelé : Formation Globale.
Cette formation était destinée a des enfants de 7 ans
qui n'avaient encote pratiqué aucune discipline ar-
tistique. Les professeurs étaient représentatifs des
disciplines suivantes : solfege, chant choral, danse,
piano, histoire de la musique, guitare; le thédtre
n'était pas représenté car aucun professeur disponi-
ble ne s'était présenté.

Le contenu de ce projet était de donner un éven-
tail le plus large qui soit nos jeunes éleves de facon
A leur permettre de déceler en eux 'attrait pour une
discipline plus particuliere pour la suite de leurs
études chez nous. Seize éleves se sont inscrits. Le
cours avait lieu durant 1 h 30 le mercredi; et le ven-
dredi les professeurs «faisaient le point» avec moi
durant au moins une heure, le plus souvent deux.
Nous avions également convenu que les adultes
étaient 12 pour deux choses principalement : propo-
ser aux enfants diverses techniques, ne rien imposer
comme méthodologie, surtout répondre aux de-
mandes des enfants. Les adultes et les enfants de-
vaient exprimer ce qu'ils ressentaient «<hic et nunc»,
au moment ol cela avait lietl. Les enfants ont d'ail-
leurs vite indiqué la voie car moins encombrés quiils
étaient par toutes ces notions d'autorité, de diri-
gisme, etc... Le vendredi, nous faisons le point sur le
cours précédent et les questions qu'il avait déclen-
chées. Je n'entrerai pas dans les détails, car cette
«matiére» vaudrait 2 elle seule un compte-rendu
multiple.

Les conclusions que cette expérimentation a per-
mis de dégager ont été frappantes a tous les niveaus.

Encadrement et discipline :
aucun absentéisme durant les quinze mois de tra-
vail avec le groupe. 11 n'y eut pas un seul enfant ab-
sent (sauf pour maladie ou grippe ...). Les parents
nous disaient que I'enfant - tout en ne sachant pas
raconter grand-chose de ce qui se passait - les pres-
sait de se dépécher pour le conduire a I'heure au
cours. Egalement auto-discipline quand un des leurs
dérangeait le travail des autres.

Contenu :
les enfants ont décidé d'un theme auquel nous



navions pas pensé : le cirque! Ils ont fabriqué le scé-
nario, les costumes, etc. Puis aprés quelques mois,
ils ont changé et voulaient raconter une histoire en
chantant (un genre de comédie musicale ). Ils ont in-
venté les paroles, la musique, le scénario et ont
construit les décors, Je voulais présenter cette réali-
sation lors de I'annuelle remise des prix. Les profes-
seurs m'en ont dissuadé disant que ¢'était magnifi-
que comme travail d’équipe, etc... mais que ¢'était ...
inmontrable a un public. Nous avons alors décidé de
montrer ce travail aux parents (que javais quelques
MOis auparavant réunis pour tenter avec eux une ap-
proche de ce que vivaient leurs enfants). Ce travail
ne représentait pour nous que le sommet de lice-
berg, bien entendu, «['essentiel étant invisible pour
les yeux».

Cette histoire explosa littéralement sur scéne au
grand étonnement des professeurs qui avaient telle-
ment «planché» sur leur propre remise en question
qu'ils manifestaient un certain découragement de-
vant le phénomene non entierement «répertoriable»
de I'interaction adultes-enfants.

Les parents :

apres le spectacle, nous avons parlé, Discussion ou-
verte ol notre «staff» répondait aux questions.
Tous, I'un aprés l'autre, ont dit qu'ils avaient remar-
qué chez leur enfant un changement notoire dans
son autonomie, d'une part, son sens du groupe, de
la famille, d"autre part.

Les professeurs :

immense contentement et immense fatigue aussi.
Beaucoup de questions résolues et beaucoup d'au-
tres auss ...

Les enfants :

j'ai fait le point durant deux heures trente avec eux.
Jai remarqué a quel point ils «s'écoutaient» mutuel-
lement, n'acceptant pas non plus qu'on leur coupe
la parole, affirmant sereinement qui ils étaient : §i je
t'ai bien compris, tu ...«Non, ce n'est pas exactement
cela ...,
ls ont un jour décidé de s'engager dans I'éude
d'une discipline précise. Leurs professeurs actuels
me disent qu'ils sont plus réceptifs que la moyenne
de leurs compagnons.

Clest le début du début ... pour nous.

Clest la fin de cet article pour moi car je pense
avoir laissé émerger de mes brumes I'essentiel pour
l'instant, I'essentiel de ce que jaurais aimé vous
transmettre mieus, regrettant - par souci de clarté -
de ne pas avoir la possibilité de développer chaque
phrase en I'appuyant sur un exemple tiré de mon
observation.

Je laisse la parole - synthése a Carl Rogers.

«Le but de I'enseignement, si nous voulons survi-

vre, ne peut qu'étre de faciliter le changement et
l'apprentissage. Le seul individu formé c'est celui qui
a appris comment apprendre, comment s"adapter et
changer, c'est celui qui a saisi quaucune connais-
sance n'est certaine et que seule la capacité d'«ac-
quérir» des connaissances peut conduire a une sé-
curité fondée»,
«Lorsque je réussis 4 transformer un groupe - et je
parle de tous les membres du groupe, v compris
moi-méme - en une communauté d'apprents, alors
ma joie est presque inimaginable. Libérer la curiosité
intellectuelle des gens, permettre  chacun de s'élan-
cer dans de nouvelles directions a partir de ses pro-
pres intéréts; ouvrir toute chose a I'exploration et
la remise en question; reconnaitre que tout est en
mouvement ou en train de changer - c'est 1a une ex-
périence pour moi inoubliable».

«Pour favoriser cela, il est indispensable qu'il

existe entre 'apprenti et celui qui veut faciliter son
apprentissage une relation interpersonnelle qui im-
plique certaines qualités d'attitudes.
Faciliter 'apprentissage, c'est donc pour l'ensei-
gnant hiérarchiser autrement ses préoccupations en
se centrant d'abord sur les personnes en présence,
afin de les initier aux clés du savoir. Enfin [a person-
nalité de l'éleve et le savoir sont a articuler de ma-
niére a ce que la personne de I'éléve ait de plus en
plus Initiative de sa formation. L'aide pédagogique
se doit donc de «jongler» avec la directivité pour
étre vraiment non directive, d'intégrer des proceé-
dures rationnelles tout en se centrant sur les éleves
afin de leur donner le plus de liberté possible com-
patible avec la confiance de leurs attentes. Car la fi-
nalité ultime, le point final (et idéal) du développe-
ment persorinel »c'est I'image d'une personne qui
apprend sans cesse comment apprendre».

Liberté pour apprendre ...

Liberté ...  prendre.
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JACQUES BOURGEOIS

Eduquer les maitres pour

revaloriser la
Pécole

I la musique occupe une place si res-

treinte dans les activités artistiques de

'enseignement, c'est surtout parce que
les instituteurs ne se sentent pas en confiance
dans une matiére pour laquelle eux-mémes
n'ont recu qu'une instruction lacunaire et ré-
duite.
Une formation continuée leur est alors néces-
saire pour que la musique réintégre la classe.

Sl est vrai que quelques institutrices maternelles
basent leur enseignement sur les activités d'expres-
ston : musique et dessin, il en est beaucoup d'autres
malheureusement qui les négligent.

Les prétextes pour échapper  ces disciplines sont
multiples et variés mais je reste persuadé qu'il faut
incriminer avant tout la connaissance tres superfi-
clelle de la «matiere». Dans quelque domaine et 2
quelque niveau que ce soit, I'enseignant n'aime que
ce qu'il connait bien parce qu'il 'y sent a l'aise. Cest
une des raisons pour lesquelles I'interdisciplinarité a
tant de mal 2 s'implanter dans nos écoles.

Sagissant de I'ouverture 4 la musique, cette situa-
tion inquiétante s'explique par l'insuffisance de l'in-
formation et de la formation.

Sovons sans illusion : actuellement on ne chante
que tres peu dans nos écoles maternelles, méme s'il
est dit dans le programme :«la musique doit étre
omniprésente de I'accueil a la fin de la journée. Elle 1
doit s'intégrer A toutes les activités, sous toute sorte
de forme de jeux, chants, comptines, rondes, audi-
tions, rythmes». Rarissimes sont les écoles primaires

musique a

ol ]'«on perd son temps a de telles futilités.»

Il'y a quelque 25 ans, pour obtenir Jeur diplome,
les wumhumm devaient jour du violon ou du pia-
no. Pendant leur formation elles v consacraient
beaucoup d'heures pour un résultat, il est vrai, bien
souvent médiocre et décevant. Pourtant des ['age de
15 ans elles avaient déja choisi cette orientation et
en quittant I'école movenne ol elles avaient recu
une vague éducation musicale fondée avant tout sur
I'apprentissage du solfege, elles étaient, sans inter-
ruption, remises dans un bain de musique. Au-
jourd’hui nous constatons avec amertume que tous
leurs efforts ne donnent que de bien pales résultats.
Elles sont dans leur classe avec un bagage technique
pauvre 4 pleurer, sans possibilité de 'améliorer,
['élargir et le varier.

Si un minimum de technique est nécessaire, la
motivation et la connaissance des objectifs dans
quelque domaine que ce soit, sont indispensables. Il
est important pour ne pas dire capital, qu'un ensei-
gnant sache comment organiser son enseignement
mais je crois qu'il faut avant tout quil sache pour-
quoi il dispense son savoir. La prise de conscience

dles objectifs est la base de la motivation. On entend
trop souvent dire qu'il faut faire des activités musi-
cales a 'école maternelle parce que les enfants les ai-
ment. Cest sans aucun doute une bonne raison,
mais n'y en a-t-l pas d'autres : 1p71end1m écouter,
apprendre 2 reproduire, apprendre 4 évoluer, ap-

prendre son corps, apprendre l'espace, apprendre
les contraintes d'une activité collective... et tout cela *



de maniére attrayante puisque c'est en chantant.

Aujourd'hui la formation musicale des institutrices
et instituteurs du maternel est devenue encore plus
deélicate et périlleuse. Le protesseur d'école normale
accueille des jeunes totalement incultes dans ce do-
maine. Cest le désert culturel. Sont extrémement
rares ceux qui jouent d'un instrument ou ceux qui
peuvent déchiffrer une partition simple cu degré in-
férieur des écoles de musique. Nous pouvons meéme
dire que la plupart d'entre eux n'ont jamais chanté
ou ne s'en souviennent plus. La premiére tiche du
professeur est done de débloquer les éleves devant
les activités musicales en général, quil sagisse
du chant, de la ronde, de la danse ou tout simple-
ment des quelques notions de base du solfege.

Dans les sections préscolaires (ou maternelles)
0l quatre heures et demie sont consacrées A la musi-
que, des résultats trés positifs se font sentir en quel-
ques semaines. On v chante au moins trois fois par
semaine.

Les autres sections ne réservent que deux heures
par semaine 2 la musique et il faut bien souvent at-
tendre plusieurs mois pour que lattitude des étu-
diants évolue favorablement face aux activités musi-
cales. Grice au répertoire commun, ils commencent
alors 2 v prendre golt, le cours de musique devient
une détente. La partie est gagnée. Malheureusement
il ne reste que quelques mois pour enseigner le ré-
pertoire complet car en seconde année du PIESCO-
laire les heures sont réduites de plus de la moitié ( de
quatre heures et demie nous passons a deux heures
semaine) et les étudiants sont souvent en stage a
l'extérieur.

Quant 2 la troisieme année, il vaut mieux ne pas
en parler. Que peut-on faire avec une demi heure se-
maine et avec des étudiants qui sont la plupart du
temps hors de 'école. Cette classe terminale, 00 les
éléves n'ont qu'un maximum de dix heures de musi-
que sur toute l'année est trés intéressante 4 obser-
ver. Elle montre que déja les futurs maitres sont pris,
sont coincés dans un systeme qm ignore les activités
artistiques et culturelles. De moins en moins prati-
quées, de semaine en semaine, les connaissances
s'estompent, se dégradent et s'oublient. Ce ne sont
pas des formations continuées qui sont souhaitables
mais des formations entretenues, celles qui permet-
traient de ne pas peuhe les maigres acquis et qui
éviteraient que les activités musicales ne soient je-
tées aux oubliettes.

Personne ne me contredlira : tous les musiciens,
quiils soient chanteurs, instrumentistes, techniciens,
compositeurs ou pédagogues savent combien la
pratique quotidienne de leur art est primordiale.

A l'initiative de I'inspectrice Christiane DANEELS
faisant suite A une cinquantaine de «conférences pé-
dagogiques» (je préfere «informations pédagogi-
Jues» ) et grice a l'appui de René COUSIN, conseil-
ler pédagogique 2 la Commission francaise de la cul-
ture, i eu le plaisir d'animer quatre séries de huit
séances de formation continuée réservée aux institu-
teurs du primaire et du maternel de I'agglomération
bruxelloise.

Plus de 90 enseignants v ont participé (22 2
Schaerbeek, 25 2 Molenbeek, 16 a Jette, 29 2 Wolu-
weé-Saint-Lambert. 1l ont suivi une vingtaine
d'heures de formation étalées sur les mois de février
A mai 1988, L'engouement était considérable, a tel
point que nous n‘avons compté qu'une ou deux dé-
fections.

Au programme de cette formation figuraient l'ap-
prentissage de 24 chants, leur expression verbale et
rvthmique, l'apprentissage de cinq danses collec-
tives, quelques jeux sonores et musicaux et la dé-
couverte des instruments de musique.

Lors de la derniere séance nous avons fait le bilan
et remis & chacun une cassette audio reprenant les
24 chants connus de mémoire, les 5 danses collec-
tives, les 12 auditions d'instruments, les 10 jeux mu-
sicaux.

Chacun est rentré chez soi un peu triste de ne
pouvoir continuer 4 chanter et 4 danser au moins
une fois par mois. Les groupes, venus d'écoles dliffé-
rentes étaient unis, cohérents. On commencait
bien chanter car la crainte de mal faire avait disparu.

Au cours de la formation, basée sur I'éducation ac-
tive, il v eut une application immédiate de ce qui
était enseigné et dans certaines classes les enfants at
tendlaient avec impatience les lendemains des «recy-
clages». Voila qui est encourageant pour |'animateus
mais aussi pour les organisateurs.

Qu'en reste-t-il aujourd hui? I serait intéressant de
nous revoir et d'essayer d'évaluer, apres six mois
[impact concret de cette formation. Je crains fort
quau terme de cette demi année le systéme n’ait
une fois de plus, englouti ou étouffé tutes les
fermes résolutions et les bonnes volontés.

Voici en tour cas la svnthése des souhaits expri-
més par les différents groupes en fin de formation,
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Le plus important est un voeu de caractére général :
continuer, certes, mais surtout sensibiliser les autres
collegues qui, tous, en ont grand besoin.

I faudrait :

- donner plus d'activités spécitiques aux classes

maternelles

- apprendre a enseigner et diriger un chant

- apporter quelques rudiments pour l'utilisation

de I'Tnstrumentarium
- continuer 4 se voir pour ne pas oublier.

Ce dernier point confirme bien ce que je disais
plus haut en observant le phénomene d'oubli qui se
passe en troisieme année d'école normale. 1l faudrait
donc donner aux instituteurs la possibilité d'entrete-
nir et d'élargir leurs connaissances msuicales et ce
dés quiils sont diplomés grice A la création d'un
centre permanent de recyclage et de formation
continuée,

Tous les souhaits exprimés montrent combien
[action est plus que positive. Il est réconfortant de
constater que, aujourd’hui encore et malgré tout,
nos enseignants, quel que soit leur niveau d'ensei-
gnement ou leur discipline, restent disponibles, dé-
VOUES el MOUves.

Heélas, l'espoir de poursuivre s'est évanoui. Les
souhaits resteront sans lendemain car cette année.

les budgets de la Commission francaise de la Culture
seront consacrés a une autre discipline que la musi-
que.

Ouvrir 2 la musique fait pourtant bien partie des
obligations éducatives de I'école maternelle, de I'en-
seignement primaire et tout autant du moven. Trop
d'aclultes regrettent leur ignorance presque totale
dlans ce domaine et pour eux il est souvent trop tard,

L'académie de musique favorise les enfants dont
les parents sont conscients de I'importance de 'art
le plus consommé aujourd'hui. L'enseignement geé-
néral doit se préoccuper de tous les autres.

Nous devons nous pencher au plus tot sur le pro-
bleme inquiétant de la dispariion de la musique
dans nos écoles. Sa mort est pour demain. Tout cela
est en veilleuse mais il faut ranimer le feu avant quil
ne soit trop tard.

Je suis convaincu que la revalorisation des cours
de musique dans I'enseignement général n'est pas
une gageure. C'est le devoir de tous et cela doit de-
venir le souci de ceux qui s'occupent d'enseigne-
ment qu'ils sotent politiques ou pédagogues. il faut
quiils favorisent le retour d'un peu de joie, de dé-
tente dans nos écoles en travaillant pour le retour du
bonheur musical.




ROLAND GERSTMANS

Former musicalement les
institutrices de demain

ONTRE Tlavis et les résolutions du

Conseil des Ministres européens de

'Education, le temps réservé a I'éduca-
tion musicale dans la formation des maitres a
été réduit. Pour respecter un programme d’en-
seignement l'instituteur ne peut vivre qu'en
«hors-la-loi» tant il suppose de connaissances
et de compétences, il ne reste que la bonne vo-
lonté et I'exigence de la mise en place de cen-
tres de formation continuée.

ATlheure o débutait  Bastogne l'expérience mu-
sicale dans l'tns‘eimemcm maternel, l'enseignement
supérieur pédagogique vivait une nouvelle réforme.

Désormais les candidates au diplome d'institutrice
matemelle passeront, apres les humanités com-
plétes, trois années A I'école normale. Mais seront:
elles mieux formées 7

Dans la premiere phase de la formation, le profes-

seur de musique doit alph dhabétiser musicalement la ¢
grosse majorité de ses €léves car les derniers souve-
nirs des jeunes filles en ce domaine remontent a
quatre ou cing ans. Vingt pour cent des étudiantes
chantent faux a I'entrée 2 I'école normale. Malgré ce-
la le professeur doit mettre en place un répertoire
vocal de plus ou moins cinquante chants, comptines
et I()l]deb..., dit le programme (1),

Ce nombre semble bien minime pour affronter
quarante années de carriére.

[l faudra donc donner les movens de décoder la
musique pour permettre un renouvellement du ré-
pertoire; effectuer une étude sommaire de 'audition

alors que ce volet est reconnu essentiel dans la for-
mation de lenfant; faire pratiquer un instrument
d'accompagnement; développer la sensibilité artisti-
que par Iaudition d'oeuvres; approcher et fixer les
techniques du développement rythmique jusqu'a
l'orchestration et la lecture; informer sur la pédago-
gie et les méthodes qui permettent d'udliser les

compétences acquises dans la pratique des classes

maternelles.

POUR CE FAIRE,
BIEN PEU D’'HEURES !

En réalité le temps consacré A cet apprentissage
ne cesse de se réduire au point qu'il ne représente
plus que la moitié du nombre d’heures de la forma-
tion en deux années (en ce comprises les activités
complémentaires et optionnelles) et le quart de ce
qui €tait dispensé dans la formation en quatre an-
nées apres I'école moyenne inférieure.

Ils sont 12 ces éleves-maitres qui ont parcouru les
années de la scolarité sans que musique se fasse.

Ils doutent, ils ont peur, ils ne connaissent pas. Il
faut les convaincre, faire tomber les barrieres qui les
enferment. Il faut les mettre en face des plaisirs qu'ils
n'ont pas vécus et quiils ne pourront th partager
aux enfants qlie plusieurs mois apres les avoir dé-
couverts car ils n'enseignent plus en premiere an-
née. Un témoignage nous rappelait combien il est
agréable et intéressant de faire partager aux enfants
le vécu d'une activité fructueuse dans un cycle de

(1) Le texte complet du programme figure & L suite de cet article,

Rolund Gerstmans est pro-
fesseur d'éducation musi-
cale 4 IMnstitut d'Enseigne-
ment Supérieur Pédagogi-
que dle I'Etat 4 Ligge.
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formation continuée.

A ce sujet, il est regrettable de constater que ja-
mais |'éducation musicale n'a trouvé une place dans
les centres de formation continuée,

Pour assurer la tutelle pédagogique de ses éleves,
le professeur musicien ne dispose bien souvent que
de sa bonne volonté et d'un sens aigu du bénévolat.
Il circule car il croit en son action, il veut aider ses
étudiants a affronter le difficile métier de maitre-ani-
mateur en éducation musicale. Il tient 2 apporter son
soutien a I'étudiant insécurisé par cette vaste mais
combien importante matiére.

['école maternelle est un des derniers lieux ou
I'éducation musicale a encore sa place.

Mais ot sont les concrétisations des résolutions
du Conseil des Ministres Européens de I'Education ?

Les Gouvernements des Etats membres n'ont-ils
pas ét¢ invités a mettre en place des structures et 2
prévoir des budgets pour quune éducation musi-
cale pour tous, 2 tous les échelons de I'enseigne-
ment, avec des formateurs assurant le ressource-
ment des maitres..., se fasse,

FPARLONS DE LA
FORMATION
DES FORMATEURS |

Nombreux sont ceux qui osent reconnaitre leur

incompétence a former des instituteurs et des insti-
tutrices apres leurs études dans les conservatoires
ou apres leur agrégation en musicologie. La forma-
tion des maitres de la petite enfance nécessite une
solide remise en question des bases recues en musi-
que et 'ouverture  une réflexion pédagogique pro-
fonde.
I faut s'adresser a un public tout venant qui mérite
une éducation musicale adaptée et non solfégique.
Depuis de nombreuses années, les dossiers sur la
formation d'agrégés en éducation musicale se suc-
cedent sur la table des différents Ministres de I'Edu-
cation mais sans qu'un seul ait pu déboucher
concretement sur le terrain. Un régendat avec une
ouverture vers une maitrise supérieure en éducation
musicale est bien nécessaire et ne pourtait s appeler
«Juxe»

ALORS, QUAND
PRENDRONS-NOUS LES
CHOSES PAR LE

BON BOUT ?

Je propose que soit fait, en toute sérénité, l'inven-
taire des attitudes et des aptitudes qu'il faut dévelop-
per chez le jeune enfant; il nous indiquera les com-
pétences indispensables des maitres. Remontons,
ensuite, toute la chaine de I'enseignement pour en-
fin arriver 2 mettre en place un projet réaliste, adapté
aux besoins de la formation des formateurs.

La formation musicale pour tous, c'est Iaffaire de
I'enseignement au quotidien, I'école est en effet le
premier centre culturel fréquenté par les enfants.

Je crois quiune entente est possible entre tous les

défenseurs de I'éducation musicale pour qu'une pla-
nitication intelligente mette fin aux emplitres que
chacun tente de mettre, souvent anarchiquement,
sur la prothése malade d'une éducation déficiente.

EDUCATION MUSICALE

Le cours d'éducation musicale a pour objectif (2)

- de développer la sensihilité artistique de | 'érudiant(e).

- de lui assurer lapprentissage instrumental, voeal et technique
indlispensable a l'enselgnement des activites musicales.

- de lui faire acquérir les notions méthodologiques propres
I'enseignement maternel.

A, Sensibilite artistique

- Audition d'oeuvres musicales diverses (panorama de la musi-
que ).
Initiation 2 la structure et 2 la forme de 'oeuvre, Contexte de sa
créaion.

- Le professeur met 2 profit les manifestations culturelles locales
pour initier Ietudiant(e) 4 toutes les formes de [art musical

- Les stages complémentaires peuvent ére atfectés 4 la pour-
suite de cet abjectif.

- Programme «Vie culrelle» 2e année.

B. Formation technique :

Apprentissage instrumental

Chaque éléve est tenu de pratiquer un instrument (piano -
violon - guitare - instrument 4 lames ). L'objectif de cet apprents-
sdge se limite 2 savoir accompagner les mélodies du répertoire
vocal et & pouvoir guider les activités de rythme,

Répertoire vocal
- Education de la voix
- Apprentissage de chants, comptines, rondes... (+ ou-30)

Erude sommaire de I'audition

- Acuité audlitive

- Tntensité, durée, hauteur, timbre

- Reconnaissance et reproduction des sons

(2) Circulaire du 23 octobre 1983, émanant de |1 Direction Générale de l'organisation des études.



Théorie et lecture musicale

Localisation des sons - xercices de créavieé rthmique et mélodique, déchiffrage per-

sonnel de chants nouveaus.

Ce rravail sera mené avec progression et parallélement 4 la Erude du nthme

pratique vocale et instrumentale, - de la pulsation au rythme
pulsation, mesures simples et composées, tiolet, point dac- - évolution dans Fespace
croissement et liison, valeurs de notes et de silences - de la reproduction rvthmique @ Forchestration
lecture des notes du registre instrumental employé, les tonali- - du rythme  la lecture
tés de do, sol, ré, et fa majeur, les signes d'interprétation. (. Formation professionnelle
accords fondamentaux sur notes tonales, procedés d'accom- Psvehopédagogie er méthodelogie permettant i I'étudiant(e)
pagnement, de maitriser le programme des activites musicales de I'enseigne-
onalités majeures et mineures comportant 2 altérations au ment préscolaire.
maxinm (Programme des Activites - Enseignement préscolaire de I'Etat
exercices de dictée nvthmique et de dictée melodique, 1983),

Photo Jacoby
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CECILE SERESSIA

La musique a P’école :
beaucoup plus qu’une
«activité de délassement»

A FORMATION est une remise en ques-
l tion, une autre maniére d'étre, qui ap-

porte épanouissement et confiance en
soi a tout instituteur, meéme s'il est parfois dé-
routé devant la difficulté des programmes,

«A ['école maternelle, la musique doit étre omni-
présente, de I'accueil du matin a la fin de la journée»
(1)

Cette phrase extraite du programme de I'Etat nous
conduit a réfléchir profondément 2 tout ce que la
musique peut apporter a I'école maternelle. Il est im-
portant que chaque éducateur en soit conscient car
le temps est venu de s'installer autour d'une méme
table pour rechercher ensemble les movens d'aider
I'école 2 mener a bien ce projet.

Mais I'école maternelle n'est pas seule 2 compren-
dre tout ce que la musique peut apporter a I'enfant,

Le document n" 7 édité en 1981 nous rappelle
dans son introduction que :

«Tous les enfants ont droit 4 un enseignement
musical de qualité simplement parce que la forma-
tion musicale est nécessaire a tous. Qu'elle est une
activité d'éveil par excellence donc capitale» et que
pour cela «elle doit étre entourée de la méme sollici-
tude que lapprentissage de la langue maternelle et
de la mathématique». (2)

Je retrouve cependant avec un certain regret'dans
le programme de I'enseignement primaire une ré-
flexion qui nous donne 2 penser que parfois nos ins-
tituteurs «considérent la musique comme pure acti-
vité de délassement ou de divertissement» (3)

Mais je veux, dans mon message de ce jour, ex-
primer combien je considere ['école fondamentale
comme une occasion unique offerte  'enfant pour
construire et se construire et que tous ceux qui ont
choisi de vivre ['école avec les enfants sont, parmi
les éducateurs, ceux qui peuvent participer ou non
au bonheur de ces enfants.

La musique est un langage universel, un moyen
d'expression qui possede un pouvoir 2 la fois stimu-
lant et calmant. Elle permet a I'enfant de communi-
quer avec lui-méme et avec les autres.

Source de joie et d'équilibre, elle posseéde ce don
merveilleux de rendre I'enfant plus sensible et plus
heureux.

Al'écoute de son corps et conscient de ses possi-
bilités sensori-motrices ['enfant exprime par le geste
et le mouvement ce que lui dicte la musique.

Celle-cil'aide a se situer dans le temps et dans I'es-
pace, elle développe ses qualités d'écoute, son at-
tention, sa mémoire.

A Técole primaire aussi, elle devrait étre prescrite
chaque jour, participant 4 la formation des struc-
tures de la pensée abstraite : 2 ce titre, toutes les au-
tres branches sont tributaires de la musique. Bien
des enfants confrontés aux difficultés scolaires pour-
raient éviter aussi certains échecs et vivre I'école
avec joie, détente et bonheur.

Nous disons donc que I'éducation musicale favo-
rise le développement affectif et social, moteur et in-
tellectuel. Elle se situe dans une démarche d'éveil et
d'interdisciplinarité. A ce titre elle contribue a I'épa-

(1) Programme des activités - Enseignment préscolaire de I'Etat - Organisation des études.
(2) Education musicale - Direction générale de ['organisation des études - Septembre, 1981,
5

(3) Enseignement primaire de I'Etat. Matieres et programmes,



nouissement global de la personnalité et  I'€labora-
tion des structures cognitives.

Rappelons-nous aussi que I'enfant est attiré vers
les besoins actifs et vers les formes d'expression
que le souci du bonheur des hommes ne doit pas
nous faire négliger.

Cette réflexion nous amene 2 penser que 'école
qui négligerait I'éducation musicale de I'enfant né-
gligerait aussi son role premier, celui de donner du
bonheur 4 ['enfant.

EVEILLER A L'EDUCATION
MUSICALE.

QUE FONT POUR CELA
LES INSTITUTRICES
MATERNELLES.

Eveiller, qu'est-ce que C'est?

On parle de I'éveil de la nature au printemps, de la
nature qui sort de son sommeil hivernal pour se
transformer, se manifester sous toutes ses formes.
Et l'enfant qui s'éveille parce que, quelque part son
imagination, son intelligence, ses sens ont €t€ stimu-
és, cet enfant 1 se trouve en appéti[ de savoir, de
comprendre et d'agir. 11 n'y a pas d"acquisitions sco-
laires Lumomeuses sans activ 1Ies d'éveil que I'on
pourrait synthetiser par tois mots : éonnement -
curiosité - recherche

L'éveil 4 la musique est une composante pédago-
gique souvent méconnue. Elle est cependant plus
importante que la plupart des éducateurs I'estiment
car par cette pratique on atteint 4 une condition du
bonheur.

Rendre des enfants plus heureux c'est aussi un ob-
jectif éducatf tés éleve,

La pédagogie de I'éveil c'est celle qui forme la pen-
sée critique et qui développe les attitudes profondé- -
ment humaines.

La fonction d'éducation est une fonction de
confrontation de l'esprit au monde afin que
I'homme puisse mieux sy situer, Ianalyser, le criti-
quer, le construire et le reconstruire.

Eveiller les esprits et les coeurs n'est-ce pas une nou-
velle pro-création?

Certaines institutrices maternelles, soucieuses
d'apporter aux enfants le bonheur qu'ils méritent
créent dans leur classe une atmosphére de calme et

de détente 4 laquelle contribue largement la musi-
que.

Elles favorisent le développement de I'enfant en lui
proposant des activités qui améliorent la qualité de
I'écoute, facilitent la découverte et la reconnais-
sance de sons variés, la construction et I'utilisation
d'instruments divers. Les chants, les rondes, les
comptines sont 4 tous moments présents dans la
journée et il n'est pas rare de voir des enfants chan-
ter en récréation, dans les ateliers, au cours des jeux
libres. De former des rondes pendant les récréa-
ions, de reprendre des comptines en pétissant la
pite du giteau d'anniversaire.

Le rythme favorise I'expression totale du corps,
une prise de conscience du schéma corporel, de
I'espace et du temps.

Il stimule I'acquisition du sens social parallele-
ment au développement mental et affectif.

[l est particulierement agréable ' observer des en-
fants s'exprimant de cette maniére dans une activité
spontanée ou a I'occasion dactivités organisées par
I'institutrice.

Si je traduis ici la satisfaction que je ressens dans
certaines classes maternelles je dois cependant et
twés sincerement exprimer mon regret de ne pas re-
trouver partout cette atmosphere heureuse favora-
ble 2 I'épanouissement de I'enfant. '

Mais avant de juger le comportement de certaines
institutrices je voudrais me pencher un moment sur
I'aspect formation auquel jattache beaucoup d'im-
portance,

POURQUOI FORMER
ET SE FORMER ?

Former cest-a-clire animer, faconner un étre en
développant ses attitudes et ses aptitudes, en exer-
cant son esprit (4).
Les jeunes collegues qui ont recu une formation
initiale durant deux ou trois années a I'école nor-
male emportent au terme de cette formation un
«Permis de commencer». Ils entrent alors dans
une vie professionnelle exigeante et fatigante
Ils ont besoin d'étre soutenus, encourages, enca-
drés. La formation continue répond a ces besoins.
- Nos collegues qui, aprés plusieurs années de mé-
tier s'interrogent et §'inquigtent face 4 une €cole
en mouvement ont, eux aussi les mémes attentes
par rapport 2 la formation continue.

(4) Définition du dictionnaire Robert.
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- Jaiinterrogé plusieurs collegues engagés dans un
ou plusieurs formations,

Leurs réponses vont presque toutes dans le méme
sens. Elles refletent des besoins d'ordre social et af-
fectif, d'ordre intellectuel aussi.

Jevous livie quelques témoignages a ce sujet.

La formation me disent-ils, me permet :

dracquérir de nouvelles connaissances et de les
adapter directement dans ma classe

elle est pour moi un rappel de ce que j'ai acquis
['école normale

elle satisfait ma curiosité, elle m'apporte des outls
pédagogiques nouveaux qui me donneront ['occa-
sion d'ameliorer ma facon de voir et d'agir

elle est pour moi une réflexion a propos de ce que
I'on fait et pourquoi on le fait

elle me donne I'occasion de continuer 4 apprendre,
de rester ouvert, de vivie des activités importantes
pour la réussite a I'école primaire.

C'est une remise en question, une autre maniére
d'érre. Nous profitons des expériences des autres.
Nous nous trouvons en situation de valorisation
dans un groupe.

Je me ouve dans
prend.

La formation, dit un autre, ¢'est un épanouissement
personnel.

Je me sens bien, j ose entreprendre autre chose. 'ai
confiance en moi,

Je trouve le métier plus agréable. Ca me donne un
élan. Cest aussi un délassement, ¢a me fait du bien.
Jevis des choses pour mieux les transmettre aux en-
fants.

«Ef» ajoute Genevieve, institutrice maternelle «la
formation, c'est une drogue ... lorsquon v a godté,
on ne peut plus s'en passer»!

OU EN EST-ON DANS LE
BRABANT WALLON ?

Pour aider les institutrices maternelles et les amener
a découvrir tous les movens dont elles disposent,
nous organisons depuis plusieurs années et avec le
soutien du CERED (3) une troisieme conférence pé-
dagogique en relation avec les deux premigres.
Des recvclages ont €€ organisés dans le méme sens
des mercredis et des samedis.

Un week-end résidentiel a réuni un groupe de trente
participants, Un groupe hétérogéne celui-la com-

a situation de l'enfant qui ap-

portant des chefs d'école, des collegues de 'école
primaire, un professeur de pédagogie, des institu-
trices maternelles.

I'évaluation de ces journées par les participants nous
a permis de comprendre que cette formation ré-
pond a un réel besoin et que vivre les situations
nous aide 2 mieux comprendre notre réle d'éduca-
teur et A faire bénéficier ensuite les enfants de notre
expérience.

Dans plusieurs cas je peux affirmer que j'ai retrouvé
dans les classes maternelles des institutrices et des
enfants plus ouverts, plus épanouis.

ET LECOLE PRIMAIRE
DANS TOUT CELA ?

Nous ne l'avons pas oubliée. Certains collegues de
I'école primaire ont pu participer a ces formations.
Plusieurs chefs d'école présents lors des journées
pédagogiques ont ressenti Iimportance de cet as-
pect de I'éducation et souhaitent I'étendre 2 I'école
primaire.

Mais tout cela ne s'est pas réalisé en une seule
seance. Pour certains chefs d'école, I'engagement a
ete spontanné et lintégration au groupe entiére deés
le départ. i

Témoin, ce chef d'école du canton de Jodoigne par-
ticipant & une journée de formation avec les institu-
rices maternelles. Son épouse, institutrice en pre-
miére année ne pouvant,  regret, assister i la jour-
née lui avait demandé un rapport du contenu.

Pris par 'activité et ne voulant écrire ses conclusions
alors que les participants vivaient eux les situations
au son de la musique, notre chef d'école se sentant
lres concerné n'a pu ramener la preuve de sa parti-
ciption active que ... sur la semelle de ses belles
chaussettes blanches.

Pour d'autres chefs d'école, plus réticents mais de
bonne volonté cependant, un temps s'est écoulé
avant que | participation ne soit compléte.

Je ne peux m'empécher de penser ici 4 deux dames
chefs d'une école fondamentale.

La premierejurant des le départ «qu'on ne by
prendrait plus» et, a 'heure de I'évaluation, exprime
avec enthousiasme tout le plaisir qu'elle avait ren-
contré «crescendo» au cours de la journée, Son sou-
hait aussi de pouvoir offrir une telle formation aux
collegues de I'école primaire,

La seconde déclarait qu'elle na pouvait «faire le gui-

(3 ) CERED : Culture en relation avec I'éducation.



gnol» devant ses institutrices au risque d'y perdre
son prestige et, a I'occasion d'une nouvelle journée,
participante active ce jour-13, elle s'est déclarée fati-
guée mais contente, reprenant par la suite et indivi-
duellement certains mouvements pour se détendre
selon les besoins.

Reste bien sir un troisieme groupe de chefs
d'école, acceptant que ces journées sont favorables
2 la formation des institutrices maternelles mais re-
grettant que le chef d'école «n'v trouve pas son
compte».

Une nouveauté aussi dans
le Brabant wallon

Depuis cette année scolaire le dossier pédagogi-
(ue «trottinette» (6) s'est assuté la collaboration
des Jeunesses Musicales. Dans chaque dossier une
rubrique concernant la musique, des idées d'activi-
tés musicales et une imprégnation du néérlandais
I'école par le chant et les comptines.

Et maintenant,
gu'allons-nous faire ?

Cette année, au cours du second trimestre et grace
une fois de plus au soutien CERED, en accord avec
le sujet des conférences, nous offrirons une forma-
tion en éducation musicale aux participants.

Dans le canton de Jodoigne, I'Inspecteur cantonal,
ouvert aux suggestions des chefs d'écoles, a organi-
sé les conférences en collaboration avec I'école ma-
ternelle.

La musique v sera donc 4 'honneur dans le courant
du second wimestre et, pour que toute I'école fonda-
mentale puisse bénéficier de l'éveil a 'éducation
musicale, les conférences seront organisées avec la
collaboration des musiciens et au départ de deux
contenus.
L'un concernant I'école maternelle et le premier de-
aré de I'école primaire, I'autre s"adressant au second
et au troisieme degrés de ['école primaire.
Nous pourrons donc dans un prochain numero
vous faire part des avis concernant I'école primaire.
Sije vous ai donné ici un bilan de ce quia été réa-
lisé depuis quelques années, je vous dirais aussi que
nOUs ne pouvons mettre un point final a notre parti
ton.
Des projets nombreux vovagent dans lesprit de cer-

tains et, pour répondre maintenant 1 ceux qui s'en--

gagent un peu plus, nous voudrions offir a ceux-ci
de nouvelles occasion de former.
Avec le soutien du CERED encore, j espere pouvoir
offrir des journées, des week-ends de formation
réservés en priorité 4 ceux qui «en veulent plus».
En accompagnant aussi dans les classes pour
compléter cette formation en travaillant directement
musiciens et enseignants dans les classes engagées.
Un bilan devrait étre dressé et A l'exemple de Bas-
togne, il conviendrait de déterminer limpact de
I'éducation musicale sur le développement global
de T'enfant et ses chances de réussite 3 I'école pri-
maire.
Quelques notes sont tracées a ce sujet. Jattends la
baguette d'un chef pour conduire l'orchestre qui fe-
ra chanter un public formé d'instituteurs, d'institu-
mrices et d'enfants heureux.

(6) Dossier paraissant trois fois par an : (500 F I'an aux Editions Interprint - 14 rue Rasson - 1040 Bruxelles - €l (02)7363336)
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HILDA VAN DER BORGHT

De Pécole normale a
Fécole maternelle

IT'on souhaite que la musique soit plus

présente a 'école maternelle, que les

instituteurs soient mieux préparés a
leurs tiches, des moyens sont nécessaires,
A T'école normale d’apporter un matériel di-
dactique actuel et performant; 2 'Education
nationale d'assurer une formation et des
stages; aux médiathéques d’intensifier I'infor-
mation sur les outils pédagogiques.

Institutrice maternelle en fonction depuis 1963,
je vous parlerai en premier lieu de ma formation a
I'Ecole Normale Emile Demot ( ville de Bruxelles ) et
dle ma formation continuée. Ensuite de mon travail
en classe, actuellement.

J'illustrerai ses propos par des diapositives et des en-

registrements, | énoncerai, pour terminer, quelques
souhaits afin d'amenuiser les complexes qui nous
inhibent, nous les institutrices, face a un art dont
tous les enfants doivent gotter les bienfaits.

Je commencerai donc par vous parler de ma for-
mation et de mes premieres années dans la profes-
sion en ce qui concerne la musique.

Jai entrepris des études d'institutrice maternelle des

1939. A T'école normale que j'ai fréquentée, I'éduca-
tion musicale était essentiellement basée sur la prati-
que d'un instrument, en l'occurrence le piano.

Je navais jamais, avant mes études, pratiqué un ins-

trument; je joue donc avec d'énormes difficultés,
quelques petits morceaus, toujours les mémes ‘d'ail
leurs, et cela malgré des efforts quotidiens et astrei-
gnants.

Aux examens je smarrange» : je n'ai pas d'échec
mais {'ai la ferme conviction que mon professeur de
musique se protege; ainsi, elle ne remettra pas sa

méthodologie en cause...

Je suis wés insatisfaite de mon manque de «don»
clans ce domaine, d"autant plus que j'ai choisi ce mé-
tier pour faire partager aux enfants mon godt pour
toutes les activités artistiques.

J'entre dans le métier avec cet handicap sérieus.
Jai fort bien compris que je ne serai jamais mai-
tresse de ma technique.

Que faire ?

['enregistreur n'est pas encore  cette €poque un
outil de travail. Le tourne-disque fragile, et souvent
de mauvaise qualité.

Je découvre ( quel bonheur ! ), pendant cette pre-
miére année de métier, la méthode Jaques-Dalcroze
et son improvisation au piano. Enfin, je puis utiliser
cet instrument de facon créative, modestement
certes (je ne suis pas une artiste et ne le serai ja-
mais ) mais la connaissance de quelques éléments
d'harmonie m'a aidée bien plus que la répétition fas-
tidieuse cle morceaux imposés pendant mes études.

Malheureusement les pianos sont mal accordés ou
mal situés ou inexistants. La pratique d'un autre ins-
trument ne me tente guére. J'utilise des cassettes,
des instruments 4 percussion. Je chante beaucoup.
Je m'inspire des méthodes abordées dans les stages
de 'Education Nationale.

Avec du gotit, de I'enthousiasme, beaucoup de re-
cherches, beaucoup de persévérance, toutes les ins-
titutrices maternelles sont capables d’ouvrir des
portes bien larges aux petits enfants qui ne deman-
que cela : un premier prix au conservatoire ou
a lacadémie n'est pas nécessaire. La musique tout



comme la peinture et le dessin d'ailleurs, est source
de joie et d'équilibre. Elle est donc nécessaire aux
enfants. Toutefois, je tiens a souligner quiil est pré-
cleux, voire indispensable, pour parcourir ce che-
min, d'avoir 4 sa portée des matériaux sonores inté-
ressants. Et c'est a partir de 12 que les idées jaillissent
pour vivie la musique avec les petits.

Par ailleurs, j'aimerais encore dire que le monde

musical, dans ma classe, s'élabore grice 4 deux dé-
marches concomittantes qui s'imbriquent, se che-
vauchent, s'enrichissent I'une I'autre ¢ tantot plus es-
thétique, plus émotive lorsqu'il s'agit de la formation
du gotit et de la sensibilité.
Comparer et sans a priori des productions tés di-
verses ( du folklore, du jazz, du folk, de la musique
atonale elc. ) est aussi une maniere de faire la musi-
que. J'espere ainsi favoriser aupres des enfants I'ac-
quisition d'une volonté d'écoute et de plaisir, en un
mot, de bien-étre.

Permettez-moi maintenant de vous présenter
quelques activités musicales faites dans ma classe en
ce début d’année.

En ce qui conceme d’abord le cheminement du
monde sonore vers la musique, jaimerais insister
sur limportance primordiale de faire prendre
conscience aux enfants et aussi de leur faire expri
mer verhalement, les différents actes, les gestes qui ¢
produisent les sons. Ils déterminent en effet la classi-
fication des instruments qui permettent la combinai-
son des sons et des rythmes, ¢'est-a-dire la musique.

Jaurais souhaité ne vous faire entendre que des
séquences enregistrées en classe. Le matériel sco-
laire dont je dispose, et mes «qualités» de techni-
cien du son m'y ont fait renoncer en partie. Quel-
ques extraits ont trouve grace «a mesoleﬂ es», Pour
le reste, je vous ferai mes commentaires a partir du
matériau original : celui-ci a le mérite d'étre toujours
audible (audition de ditférents documents enregis-
tés - recherche sonore 4 partir d'objets et avec le
corps - bruits de bouche, pincement de nez, claque-
ment des doigts etc ).

A propos de lutilisation des chansons pour en-
fants : trop souvent nous recherchons la chanson
pour illustrer des activités scolaires. Dans une péda-
gogie d'initiation aux activités artistiques, ne fau-
drait-l pas plus souvent choisir la chanson en fonc-
tion de sa qualité musicale et l'exploiter selon le
contenu qu'elle propose 7 Nous essayons actuelle-
ment cette approche en classe.

Je remercie, par la méme occasion Madame Vande-

beucken pour les documents sonores dont j'ai béné-
ficié, au méme titre que ses éléves de 'Ecole Nor-
male Emile Demot. (audition d'extraits de chan-
son ).

Nous allons poursuivie nos recherches dans le
monde des sons, des rythmes, des mélodies, ¢'est-a-
dire, exploiter, apprendre 2 connaitre d'autres chan-
sons et d’autres musiques. Il me semble 4 ce propos,
qu'il ne faille pas occulter le «commercial», méme

dle qualité wés médiocre, mais au contraire, 8 en ser-
vir pour affiner le sens critique des enfants. Ces bam-
bins deviendront peut-étre plus libres face au matra-
quage publicitaire dont eux et leurs familles sont
trop souvent les victimes consentantes.

Jénoncerai, pour en terminer, quelques proposi-

tions, non exhaustives, qui ici et [a se concrétisent
déja mais qui, si elles se généralisent favoriseraient
une meilleure éducation musicale des enfants et des
adultes qui en ont la charge.

Clest ainsi que je m'adresserai aux €coles nor-
males, au Ministére de L'Education nationale et aux
médiatheques.

1. Au niveau des

ecoles normales
Ne serait-ce pas le rOle du professuu' de musique
de constituer un répertoire enregistré sur casseties a

copier au sein de I'école afin de permettre aux étu-
diants pendant leurs études et ensuite, de se consti-
tuer une cassettotheque personnelle étendue ac-
compagnée d'un fichier écrit ? Ceci est déja de prati-
que courante 2 Emile Demot (ville de Bruxelles ),
cette expérience mériterait d'étre étendue aux au-
tres écoles normales de Belgique. Toutefois, il ne fait
pas perdre de vue que la copie intensive de disques
poserait des problemes de droits dauteur; petite pa-
renthése qui n'est pas 2 négliger !

Généraliser I'interdisciplinarité par la création par
exemple, des contes musicaux par les futures insti-
tutrices, ceci en collaboration avec des professeurs
de specialites differentes ( langue maternelle, éduca-
tion physique, arts plastiques ).

Tout comme 101dlmteul a été introduit dans les
classes, ne pourrait-on imaginer I'entrée du synthéti-
seur ou de toute autre invention facilitant I'expres-
sion musicale ?

2. Au niveau du Ministere

de 'Education Nationale
Que les institutrices puissent avoir acces, pour
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poursuivre leur formation A des matériaux musicaux
intéressants et riches,

Quiil soit créé, pour ce faire, comme cela existe déja
pour les livres et les films, un service de prét de cas-
settes les regroupant. Ce service mettrait €galement
A la disposition des enseignants les publications les
plus récentes dans ce domaine ( bibliographie et
discographie tenues 4 jour ),

Que les stages de musique, déja nombreux au ni-
veau de l'enseignement maternel de I'Etat. soient
maintenus, se poursuivent, malgré les échos mal-
heureux qui nous parviennent et nous font craindre
pas mal de restrictions a ce sujet.

3. Au niveau des

mediathegues

Quielles intensifient encore leurs efforts pour in-
former les institutrices maternelles de leurs services.
Afin que ces derniéres recourent plus souvent a elles
pour I'emprunt des documents avant leur achat sou-
vent trop cotteus.

Que la liste des achats et les fiches d’analyse trés
interessantes ne soient plus diffusées confidentielle
ment mais qu'elles parviennent également dans les
écoles normales et maternelles.

Quant 4 la conclusion de mon exposé, elle sera
bréve : dans nos classes, la musique ne peut étre sé-
parée des autres activités, elle accompagne ou dirige
les pensées, les gestes, les golts des enfants qui pos-
sedlent en eux tous les arts confrontés.

Comme l'indique le programme «A 'école mater-
nelle, la musique doit étre omniprésente de I'accueil
du matin 4 la fin de la journée. Elle doit s'intégrer a
toutes les activités sous toutes sortes de formes,
jeux, chants, comptines, rondes, auditions,
rvthmes».

Aussi de I'école normale 4 I'école maternelle la
musique doit-elle rester un délassement apportant
joie et détente et bonheur.

Depuis 1960 des progrés considérables ont été ef-
fectués dans ce sens, poursuivons-les !

Discographie des extPalts

entendus

) «Chut, chut, plus de bruit»

extrait de «_]e regarde, jécoute, je golite, je
touche, je sens»

Humenry, J. 33 tours 30 cm. Arc en ciel 1987

2) Le forgeur de tempos
Gotainer R.

3) «B D pour Woody»
extrait de «Le sac  grimaces» (musiques a ima-
giner et & mimer) warring S. 33 T 30 ¢cm.
Harmonia Mundi Le chant du monde 1000309
«Ma femme avait un  grand chapeau»
extrait de «Le serpent 2 sornettes» (chansons
créces avec les enfants) Mavoud 33 tours 30
cm. Le chant du monde LDX 74682
) «Moi j"ai deux oreilles» cf. Chut, chut (1)
«Dans la boite A outils»
extrait de contemimee Albaut C. (35 comptine-
sa mimer ) 33 tours 30 ¢m - Unidisc UD 301497
«Ja grenouille»
extrait de «Poésies et chansons pour petits
mousses» Oliver J.
33 tours 30 cm. Arc en ciel SM 301273
«Conseil d'hvgiéne»
extrait de chansons pour mieux parler
Gudin J. et Perron-Goix
33 tours 30 ¢m. Unidisc Ud 301395
«Avec ce bout de hois»
extrait de «Chanter, parler, bouger»
Lentin L. Istra livre-disques
«Qui est blanc avec des taches»
cf. «Dans la boite 2 outils» (6)
«Le petit singe dans la glace»
extrait de «Papa clown»
Lozere P. 33 tours 30 cm. PLBF 163 4604
«Un petit caillou sur le chemin»
extrait de «Le cirque guitare»
Merveille C. 33 tours 30 cm.
8983003
13) «Pomme et panier»
extrait de «Do, ré, mi, en avant D> (spécial
rondes mimeées)
Triki N. 33 tours 30 cm. CBS 83785

«Je suis bizarre»
extrait de «Musique au Zoo» Ducroset | R,
33 tours 30 cm. Auvidis AV 4273

«"ai un gros nez rouge»
extrait de «chansons 2 gestes n” 1»

Naty-Boyer

33 tours 30 cm. Audivis AV 4232

«Pour manger I'oeuf 2 la coque»
extrait de «Yokyok chante»
Vander Essen A. et Grosz P. Dés .
33 tours 30 cm. Mary-Josée ZL 37538

(e

(e'o]
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deux expériences
de recyclage

ANDRE FOULON

Apprendre a apprendre

NDRE FOULON pose le probleme de la
culture musicale comme pré-requis
avant d’aborder I'école normale.
Des solutions existent, comme les «Ponts» en-
tre Académies et institutions pédagogiques,
pour atteindre un bon niveau de connais-
sances musicales, correspondant a la fin du
cursus scolaire.

A coté du savoir livresque, il est essentiel
d’apprendre a apprendre par des stages de re-
cyclage.

Tout le monde s'accorde A reconnaitre A I'éducation
musicale un réle primordlial dans le développement
et 'épanouissement de l'enfant car elle sollicite tous
les aspects de sa personnalité (sensoriel - affectif -
intellectuel et physique ). Nul ne conteste donc I'im-
portance de la formation musicale dans T'enseigne-
ment normal préscolaire : tout comme pour I'éduca-
tion plastique, 4 H 30 lui sont réservées dans la grille
horaire de 1ére année, 2 heures en 2eme année et 30
minutes en 3eéme (soit un total de 7 heures par se-
maine, réparties sur trois années de formation, au
méme titre encore que I'éduction physique, le sport
et la psychomotricité). On concoit mal, en effet,
qu'un instituteur ou une institutrice maternelle ne
puisse chanter et faire chanter.

Mais il faut aussi qu'il puisse imaginer toutes les ex-
ploitations possibles des chants proposés aux en-
fants, tant sur le plan du rvthme et du mouvement
que sur celui de I'orchestration ou encore de laudi-
tion. Or, 4 leur entrée en section préscolaire, la ma-
jorité des normaliens n'ont aucune formation musi-

cale (puisque celle-ci si elle n'est pas totalement
absente dans le fondamental et le secondaire n'y est
présente que de facon trop épisodique pour étre ef-
ficiente ).

La formation musicale des normaliens du présco-
laire ou du fondamental pose le double probléme
de la formation musicale personnelle (on pourrait
I'appeler formation solfégique) et de la formation a
la pédagogie musicale ¢'est-a-dire I'apprentissage de
méthodes et I'acquisition de techniques permettant
un meilleur transfert de leur savoir.

Il me semble difficile d'envisager une telle forma-
tion sans poser le probléme des pré-requis.

De méme quiil est évident de considérer qu'un
candidat 2 la faculté polvtechnique mettra tout en
oeuvre pour assurer sa formation mathématique - au
besoin, il suivra des cours spéciaux pendant une an-
née supplémentaire - ou encore qu'un futur inter-
préte n'entreprendra pas ses études sans connais-
sance linguistique préalable, il est utopique de
croire, dans le cas précis qui nous préoccupe, quun
futur instituteur maternel puisse mener a bien ses
études musicales §'il n'a au départ un bagage musi-
cal correspondant 2 un niveau de fin de 2éme année
du cours de solfege en académie de musique. Cela
lui permettrait, et on pourrait 'envisager, de termi-
ner la 5éme année de solfege - degré d'excellence -
conjointement a la 3éme année de sa formation 2
I'école normale.

Voila peut-étre une premiére piste qui devrait per-
mettre de développer une réflexion intéressante. En-
core faut-il établir des passerelles et envisager

\ndlié Foulon est profes:
seur de méthodologie du
solfege au Conservatoire
Roval de Musique de Mons
et professeur de piano o
I'Académie de Musique de

mons.
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une collaboration étroite entre les deux types d'en-
seignement comme cela se fait d'ailleurs pour les
humanités musicales. Je rappelle qu'il existe dans la
partie francophone du pays quelque 90 académies
de musique dont de nombreuses sections travaillent
en décentralisation et qui seraient prétes 4 partager
l'expérience.

Mais qu'en est-il actuellement ? Que fait le maitre
de musique pour compenser efficacement les Ja-
cunes d'une pratique insuffisante ou nulle ? Dans le
meilleur des cas, il €labore une pédagogie d'ur-
gence, aussi pénétrante que possible ot dans une
pédagogie d'urgence, aussi pénétrante que possible
ou dans un premier temps, I'étudiant s'attache 2 re
produire certains schémas lors d’exercices collectifs
a lintérieur du cours méme.

Ce peut étre Iapprentissage d'une comptine ou
d'une chanson-écho, ou encore une initiation au
rythme par I'expression motrice ol la marche 2 vi-
tesse normale fait découvrir les noires, la course a
double vitesse, les croches, etc...

Sans nier I'importance de la période d'observation
prévue par le programme au ler trimestre de la 1ere
année, ma conviction est qu'il faut la relativiser et
mettre directement les candidats-stagiaires en situa-
tion sur «terrain», leur confiant, au début, des micro-
séquences d'enseignement dans des domaines ou
ils se sentent particulierement 2 I'aise et ot leur sen-
sibilité peut se révéler et s'extérioriser librement,

Grice 4 une pédagogie positive, le professeur
d'éducation musicale peut éliminer la crainte et dis-
siper le doute. 1I doit tenir compte des possibilités
de chacun, proposer au stagiaire des techniques
qu'il pourra maitriser et n‘aborder qu'une difficulté a
la fois, progressant acquis par acquis, afin que le
candidat puisse réinvestir ceux-ci dans I'expression,
l'improvisation et la communication.

Cette formation sensorielle de base liée 2 une pra-
tique musicale active débouche naturellement sur la
découverte des symboles et la lecture. Bien que dé-
crige dans la formation solfégique traditionnelle
parce qu'elle précéde toute démarche sensorielle, la
lecture revét ici une importance capitale car elle est
un auxiliaire de la mémoire et constitue un élément
essentiel dans la conquéte du savoir et de I'aitono-
mie.

Un deuxieme axe de réflexion s'impose 4 présent
et concerne la formation des professeurs de musi-
que dans le supérieur pédagogique. Le titre requis

pour accéder A ce niveau d'enseignement est le
3eme degré déliveé par le jury central. Sans mettre
en cause lintégrité du jury chargé de juger les
¢preuves ni la compétence de ses membres, nous ne
pouvons cautionner la valeur d'un tel titre qui sanc-
tionne, dans la plupart des cas, I'acquisition d'un sa-
voir livreque en dehors de toute expérience pratique
Ou presque...

Drailleurs, il v a bien longtemps que I'enseigne-
ment musical subventionné a réagi contre cet état de
fait en supprimant les examens d’aptitude pour les
candidats-professeurs de solfege en académie.

Cest ainsi que I'on a assisté en 1972 4 linstaura-

- tion des cours d'agrégation au sein des Conserva-

toires Rovaux de Musique.

Durant deux années, les étudiants en formation

pédagogique v recoivent un cours de psycho-péda-

gogie conjointement a un cours de méthodologie
speuclle\ deux années durant lesquelles les Futurs
professeurs de solfege appréhendent les connais-
sances théoriques requises et I'expérience utile par
des observations sur terrain et une participation ac-
tive 4 des stages.

ATheure actuelle une commission mixte (¢'est-a-
dire groupant des spécialistes issus des enseigne-
ments supérieurs artistique, et pédagogique de
I'Etat) étudie le projet de création d'un «régendat en
éducation musicale» ayant pour objectif de formet
des enseignants des disciplines musicales dans l'en-
seignement secondaire de plein exercice. Peut-étre,
par ce biais, pourrons-nous un jour envisager le cas
des maitres spéciaux de musique dans I'enseigne-
ment normal et le role des éventuels musiciens-in-
tervenants dans le préscolaire et le fondamental. Ici
aussi, se pose le probléme des pré-requis : on exige-
rait 2 I'entrée une formation musicale u)uespond(mt
A une Séme année de solfege en académie, Les apti-
tudes requises seraient testées a I'admission des can-
didats afin de permettre d’éliminer ceux qui ne
pourraient poursuivre ces études avec fruit et
d orienter ceux qui auraient besoin de «rattrapages
accelérés».

Cette formation des futurs régents serait prise-en
charge par les écoles normales et les conservatoires
rovaux de musique. Dans l'attente de ce futur plus
ou moins rapproché ol nous pourrons revendiquer
I'instauration d'une activité musicale continue dans
I'enseignement général, la formation permanente
des maitres en leLe est assurée par des stages de re-



cyclage organisés par le Ministere de la Communau-
(€ fras ncaise de Belgique.

Cest en effet 2 une cellule communautaire, le CE-
RED (initiales signifiant : culture en relation avec
I'éducation), que revient le mérite d'avoir repris en
charge les activités socio-culturelles disparues du
cursus normal de I'Education Nationale.

Partant du principe que les enseignants du pré-
scolaire et du fondamental ne sont pas toujours preé-
parés a assumer ces activités, le CERED met sur pied
les stages de formation, 4 la demande d’organismes
tels que les fovers culturels, les associations de pa-
rents, les pouvoirs organisateurs ou encore en ré-
ponse aux inspecteurs ou au enseignants eux-
mémes. Remercions ici les responsables de cette ini-
tiative, sachant que l'enveloppe budgétaire dont ils
disposent est bien mince par rapport au portefeuille
de I'Education Nationale ot rien, semble-t-l, n'est
organisé dans ce domaine.

Pour ['année civile 1987 une centaine de dossiers
ont €té traités, touchant pres de 3000 personnes! Le
secteur musical arrive en deuxieme position avec 15
formations achevées, immédiatement derrigre I'ex-
pression verbale et écrite ( poésie, théitre...) qui en
compte 24. Congus sous forme d’ateliers, ces stages
visent 4 enrichir le vécu personel de chacun, 2 ali-
menter de maniére continue le support d'une péda-
gogie sans cesse en éveil et, grice a la mise en com-
mun des expériences individuelles, 2 enrichir égale-
ment la palette des outils d'intervention. 1l ne s'agit
donc pas de conférences pédagogiques auxquelles
['auditeur assiste passivement mais bien de séances
intensives de travail ot le participant est confronté
avec une pratique musicale réelle.

Mon Collegue Jacques Fourgon se chargera dans
quelques instants de vous livrer son expérience en
matiére de recyclage, faisant I'inventaire des pro-
blemes rencontrés et des solutions proposées pour
v remédier, qu'il s'agisse de l'affinement de la per-
ception auditive par la pratique d'une véritable pé-
dagogie de I'écoute ot le plaisir de I'auditeur se ver-
ra accru en fonction de ses capacités 4 analyser une
oeuvre selon diverses références et  des niveaux de
plus en plus élaborés - par ex :

- identifier les instruments 2 leur timbre;

- découyrir ou reconnaitre des themes melodiques
ou rythmiques, suivre leur développement ou en-
core

- sinitier sensoriellement 4 l'analyse formelle, re-
connaitre et comparer les genres;

quil s'agisse aussi :

d’une véritable formation vocale liée 2 I'étude pra-
tique du mécanisme de la respiration et de la phona-
fion,

d'une pratique du chant choral par imitation qui
rendra 4 la tradition orale, 2 loreille et 4 la mémoire
toute leur importance avec un souci constant d‘acceé-
der & une culture musicale réelle par une approche
plus large du répertoire et une ouverture A des musi-
ques généralement exclues (musiques ethniques,
jazz,...), ou encore d'une prise de conscience affinée
du schéma corporel par des exercices de réaction
rythmique, des jeux de mime ou d'expression cor-
porelle;

quil s'agisse enfin d'une pratique instrumentale
en préparation a l'orchestre pouvant déboucher
également sur la facture d'instruments rudimen-
taires dans le but d'amener l'enfant 2 jouer avec le
son, le manipuler et lintégrer de maniére appro-
priée dans un contexte musical déterminé (je pense
a l'llustration sonore d'un conte ou d'un spectacle
de marionnettes).

quil sagisse, pour terminer, d'une pratique de
l'improvisation afin de maintenir en éveil I'imagina-
tion créatrice du formateur.

En conclusion, je dirai que les activités proposées
lors de ces stages visent principalement 2 conforter
le travail que l'instituteur aura entrepris pour l'aider
a progresser dans la confiance en lui-méme et 2
trouver une expression de plus en plus juste de ses
gestes musicaux et une formulation de plus en plus
adeqmue de ses projets pédagogiques,
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JACQUES FOURGON

Des recyclages pratiques

A MUSIQUE est trop souvent négli-
l gée..cCest une situation préoccupante
dont chacun a conscience.
Pour combler les lacunes de la formation des
instituteurs, Jacques Fourgon propose des re-
cyclages trés «pratiques» et rapidement effi-
caces sur le terrain.

L'ENSEIGNEMENT
MATERNEL AUJOURD'HUI

Jrai la conviction, pour I'avoir vécu «de l'intérieur»
- et méme si cela ne s'est pas fait de maniére specta-
culaire, méme si cela n'a pas suscité la polémique -
que parmi nos enseignements du jour, I'enseigne-
ment maternel est celui qui s'est le plus profondé-
ment rénove.

Sous I'impulsion d'une équipe d'inspectrices
(d'animatrices pédagogiques faudraitl préciser)
motivées par les travaux et les recherches pédagogi-
ques a la fois sérieux et récents, relayées par des ins-
titutrices convaincues, engagées, disponibles, cu-
rieuses et imaginatives, 'école maternelle est deve-
nue un lieu remarquable d'éveil et d'expérimenta-
tion de la sensorialité, d'ouverture A des activités
concretes qui en fait le terrain d'action idéal suscep-
tible de préparer et de stimuler les apprentissages et
les prises de conscience ultérieurs.

Tout naturellement, les activités d'expression ont
pris place au sein de cet enseignement, comme «in-
citants» capables de faciliter, corroborer et élargir
ces apprentissages. Que ce soit au niveau de la dé-
couverte du corps (schéma corporel, latéralisation,
coordination, occupation de Iespace), de I'habileté
manuelle, de l'expression graphique ou orale, du
développement de I'écoute active, de I'imagination
ou d'autres et nombreuses facultés encore, 'ensei-
gnement maternel éveille de maniére extraordinaire
les aptitudes qui devraient mener I'enfant vers une
scolarité harmonieuse.

Bien évidemment, la musique prend 2 ce niveau
une importance qui n'est plus a démontrer : la voix,

le rvthme et le mouvement, l'affinement de la per-
ception auditive sont en liaison étroite avec toutes
ces activités déveil.

LA MUSIQUE ET
LES ENSEIGNANTS

De nombreux enseignants n'abordent la musique
qu'avec de grandes craintes, en raison d'une forma-
tion préalable souvent inadéquate (absence de pré-
requis, temps de formation insuffisant, méthodolo-
gie, peu ou mal adaptée aux objectifs et trop centrée
sur des acquis techniques) mais aussi A cause des
mythes quelle engendre : «il faut étre doué pour
faire de la musique», «connaitre parfaitement le sol-
fege»; ou encore par référence 4 une littérature inac-
cessible : Bach, Mozart, Beethoven...( Mais fait-on ré-
férence a Rodin ou a Rubens a-propos dactivités en
liaison avec le modelage ou I'expression picturale ?)

Or quand bien méme il serait souhaitable - dans
l'idéal - que les futures institutrices du maternel... et
du primaire entrent a I'école normale nanties d'une
formation musicale préalable, il est possible, en deca
de la spécialisation sans doute mais 4 l'instar d'au-
tres disciplines, de leur indiquer une méthodologie
en adéquation avec I'age et les potentialités des en-
fants.

LES ACTIVITES
DE RECYCLAGE

Objectifs

Convaincre...de 'opportunité et de la richesse de la
pratique musicale, susciter I'envie de développer au
sein de la classe des activités vécues A partir du jeu
sonore vocal et instrumental;

- montrer que cette pratique est réalisable A partir
d'éléments simples et abordables. '



Cadre

I

Les inspectrices maternelles avec lesquelles j'ai eu
trés souvent l'occasion de collaborer - principale-
ment, Mmes Genevieve Braibant, Anne-Marie Evrard
et Jenny Eloy - dans des cantons scolaires qui recou-
vrent une bonne partie de la Wallonie de Liege 2 Chi-
may, en passant par Namur, Charleroi, etc... ont opté
la plupart du temps pour une premiére activité d'in-
formation sous forme de CONFERENCES PEDAGO-
GIQUES (une journée) obligatoires pour toutes les
enseignantes (plus ou moins 40 personnes). Il faut
considérer ces journées comme des séances de «dé-
crispation» et d'éveil aux phénoménes musicaux
mais en leur donnant un caractére pratique dans la
mesure ofl au cours de ces six heures de travail, je
me suis toujours attaché  développer une initiation
centrée avant tout sur la découverte concréte, et non
pas théorique, des activités sonores : chanter, jouer,
imaginer, créer,...faire de la musique. Faisant suite
ces «conférences», nous avons organisé des FOR-
MATIONS plus approfondies (20 a 25 H), parfois ré-
pétées sous forme de week-ends, de journées ou
d'ateliers (des mercredis, des samedis) destinés a

des groupes volontaires de 12 3 25 personnes.

Matieres

En général, et 2 de trés rares exceptions pres, les
institutrices maternelles font preuve de capacités et
de disponibilités assez étonnantes - mais souvent
«en friche» - au niveau du potentiel sonore qu'elles
ont en elles mais bien évidemment, qu'il faut leur ré-
véler. Jeunes ou plus mares, elles témoignent d'ail
leurs, d'un enthousiasme et d'un dynamisme «qui
font plaisir 4 voir»...

Voici une bréve description des activités que je
leur propose.

- Activités vocales

La voix est un outil privilégié, disponible; sans
doute, sil'on n'y prend garde, parfois susceptible de
créer des «blocages» techniques - les passages de
voix, par exemple - ou psychologiques, car notre
yoix est insérée dans notre corps et implique donc
toute notre personnalité (bien plus que l'instrument
ou le matériel sonore qui agissent en médiateurs ).

Mais d'autre part, c'est elle aussi qui permet les ex
périmentations les mieux ressenties et donc les plus
approfondies.
L'objectif sera donc de libérer les voix, de les rendre
saines (combien de voix rauques, mal placées et
donc vite fatiguées et souvent présentant des no-
dules sur les cordes vocales, ne rencontre-t-on pas
dans I'enseignement, aussi bien chez les enfants que
chez les enseignants !), d'élargir le champ sonore
vocal, d'expérimenter sa propre mécanique vocale,
de la connaitre et de la maitriser afin de pouvoir la
contrler et la stimuler chez les enfants. Il ne s'agit
évidemment pas de fabriquer des voix de canta-
trices, ce n'est pas notre but, mais de faire en sorte
qu'en restant «naturelles», elles deviennent souples,
justes et jolies.

D'ou, pratiquement :
- travail de la respiration abdominale;
- libération de la voix a partir de sons spontanés;
- exploitation des sons vocaux 4 partir de jeux, in-
ventions, improvisations collectives, de la créativi-
té vocale;
travail sur divers parametres : hauteur, dynamique,
articulation, timbre;
- sons controlés donnant acces 4 la «littérature» vo-

cale, principalement aux chansons populaires ou

folkloriques;

- exploitations rythmiques, instrumentales, poly-
phoniques, transformations,.

Bien entendu, cet ensemble d'activités est envisa-
gé en fonction de la retransmission : ludisme, chan-
sons adaptées aux dges et possibilités vocales des
enfants, considérées comme activité de synthése -
de l'intonation, du rythme, de la dynamique... - fai-
sant appel aussi a la mémoire, 2 la concentration, a
lattention au geste ainsi qu'a des exploitations di-
verses (gestuelles, rythmiques) et a des «débou-
chés» ultérieurs (orchestrations, associations a d’au-
tres activités expressives, littéraires, corporelles...

Tout ceci suppose au niveau du recyclage un cer-
tain nombre d’acquisitions pratiques et d’apprentis-
sage utiles :

- choix des chansons, interprétation;

- direction : découverte de la phonomimie, de la
gestique élémentaire («prendre» la note, donner
les départs, soutenir la pulsation, phrasé, respira-
tions, etc...);

- exploitations : alternances, tenues, ostinati, défec-
tions, polvphonies.
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RYTHME ET MOUVEMENT

Pour les jeunes enfants, le rythme est inséparable
du mouvement, du geste concret (déplacements,
frappés divers, petites percussions, matériel sonore )
qui au wavers d'expérimentations pratiques et vi-
vantes permettront d'éveiller et de développer l'ins-
tinct rythmique :

- opposition et organisation du son et du silence;

- écoute, reconnaissance et expérience pratique de
divers parametres tels que long, court, lent, rapide,
résonant, sec...;

- expérimentation et ordonnance de sons divers a
partir d'activités ludiques, spontanées ou dirigées,
centrées sur la périodicité ou la non périodicité;

- concrétisations corporelles, instrumentales, vo-
cales;

- travail rythmique a partir des chansons:

- associations verbales, gestuelles ou graphiques
débouchant sur la réalisation de petites formes so-
NOres.

En recyclage, les institutrices découvriront les
movens ludiques susceptibles de stimuler I'évei] ry-
thmique.

AU DEPART, pour les tout-petits, susciter par
exemple, I'adéquation mouvement,/son, immobili-
té/silence, espace/son, espace;/ silence, sons longs
lorsqu’on se tient par la main, sons courts lorsque
les mains se détachent... Réponse 2 des gestes de di-
rection («jouer», «ne pas jouer», jouer fort, beau-
coup, peu, doucement, souvent, rarement... ), orga-
niser le jeu (tous, quelques uns, a chacun son
tour,... ), de maniére 2 stvliser peu 2 peu la produc-
tion sonore.

PROGRESSIVEMENT, et, en fonction des décou-
vertes (instruments nouveaux, sons vocaux, meil-
leure maitrise des paramétres ), ces essais se déve-
lopperont et senrichiront. ULTERIEUREMENT, on
découvrira les prénotations et graphismes qui per-
mettront de fixer les inventions, de les reproduire.

PARALLELEMENT, les institutrices travailleront sur
les phénomenes périodiques ( périodicité et non pé-
riodicité ne sont pas antagoniques, les deux stimule-
ront I'invention) : découverte de la pulsatiop..., des
pulsations ( «naturelle» d’abord, celle des jeunes en-
fants aux membres et aux muscles courts et donc
qui appelle un EmeO «accéléré») A la noire, 4 la
croche, 4 la blanche ou 2 la blanche pointée (le ter-
naire comme le modal, est trop souvent oubli¢ !) qui

permettront de nouvelles instigations au niveau de

[orchestration, de la forme, de I'invention, des te-

chniques (ostinati, par exemple), des représenta-

tions corporelles (mouvements, rondes, danses,
etc...).
Voila donc tout un programme trés brievement ré-
sumé, qui implique l'imagination des ensejgnantes :
- pour interpréter tout cela de maniere Iud1que ou
métaphorique, pour l'adapter aux ages des en-
fants:

- pour susciter I'éveil de I'imagination (ou parfois la
restituer mais aussi pour créer lintérét, pour
«composer», mettre en forme, organiser, styliser
les acquis sonores );

- pour réunir un matériel sonore : les beaux sons
secs des claves mais aussi des cailloux, les sons ré-
sonants de la cymbale mais encore des bouteilles
ou d'un vieux tuyau suspendu ! Que de sonorités 4
extraire de boites de conserves de différentes
tailles ( percutées avec diverses baguettes ou mail
loches ou mises en vibration avec des billes), que
de timbres, bruissements ou dynamiques variés i
tirer d'une simple feuille de papier que l'on frotte,
agite, déchire, ou que I'on frappe entre les mains...
le ¢ champ d'action musicale est inépuisable, je

pourrais évoquer encore quantté d'activités possi-

bles dans le cadre de I'expression sonore des jeunes
enfants - activités auditives, associations a d'autres
disciplines, contes sonores, bruitages, sonorisations
diverses... - mais I'espace est limité ! Puis aussi, les
imaginations pourront prolonger ces bréves ré-
flexions...

«Aller 2 la musique», «jouer de la musique», «faire
de la musique». Que de locutions passionnantes !

Mais hélas...notre société a perdu peu 4 peu le
sens de la féte: nous subissons la musique bien plus
que nous ne la produisons et trop souvent, nos
écoles sont devenues le reflet de cet état de fait. Au
niveau de I'école primaire notamment - il y a quel-
ques années, Marcel Lemaire dénongait «le désert
musical du primaire» -, les activités d'expression et
plus particulierement la musique, sont réduites  la
portion congrue : bien rares sont les maitres qui font
encore une place au chant, au rythme et au jeu musi-
al. Et pourtant, 'exemple de nombreux pays -
méme tés proches - ou la musique occupe une
place de choix dans les programmes éducatifs de-
vmit stimuler l'intérét des responsables de notre en;
seignement.




L'enseignement maternel a ouvert la voie, encore la musique retrouve son rdle non seulement de sup-
faudrait-l qu'il soit relayé par I'école primaire afin .port fonctionnel de nombreuses activités mais aussi
que cetie malheureuse petite heure que le secon- et surtout, au del des simples acquis «techniques»,
daire accorde 4 la musique n'apparaisse plus comme qu'elle devienne cette irremplacable lecon de vie,
«l'emplatre sur la jambe de bois» apres I'hiatus du d'expression, de culture et de bonheur - qui nous
primaire. stimule et qui nous passionne.

Tout au long de la scolarité, il faut a tout prix, que
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la formation des
musiciens-intervenant

ANDRE DUBOST

Quand les musiciens travaillent avec les

enseignants

ENCONTRER des Belges pour parler
R pédagogie
Parce que les mémes problemes se po-
sent de part et d’autre de la frontiere. Parce
quil faut insister sur ces échanges qui se réve-
lent aussi fructueux pour chacun; sur ces
mémes problémes qui se posent partout et
qu'il faut résoudre de maniére optimale.

Le recours, dans les écoles élémentaires et préelé-
mentaires, au soutien d'intervenants extérieurs a
plusieurs causes : la difficulté qu'éprouvent les insti-
tuteurs 4 assumer une tiche a laquelle ils sont sou-
vent peu préparés; l'intérét de beaucoup d'entre eux
pour la musique et la conscience qu'ils ont du role
irremplacable de la musique dans I'éducation des
enfants; le développement rapide et massif de I'en-
seignement musical spécialisé depuis une quinzaine
d'années et son impact sur I'enseignement général

Autres raisons de faire appel 2 des professionnels
de la musique : I'ouverture de I'école a la diffusion et
A la création artistiques; les progres du travail
d'équipe, de linterdisciplinarité; la diversification
des modes de vie scolaire ( classes transplantées, ac-
tivités optionnelles décloisonnées, aménagement du
temps scolaire).

A ce constat : la présence de plus en plus fré-
quente d'intervenants extérieurs dans les écoles, aux
questions posées par ces interventions, Jes minis-
ieres de I'Education Nationale et de la Culture ont
répondu ensemble ces derniéres années par une sé-
rie de mesures destinées 2 en assurer la qualité.

La création, 2 lintérieur d'universités, de neuf

Centres de formation de musiciens intervenant a
I'école, établissements pris en charge par les deux
ministéres, vise d'abord, bien entendu, 3 donner 2
de jeunes musiciens les moyens pédagogiques de
collaborer avec les enseignants, mais aussi 4 définir,
par une recherche commune aux uns et aux autres,
les objectifs et les contenus de la pratique et de
I'éducation musicales a I'école.

Laloi du 6 janvier 1988 sur les enseignements ar-
tistiques précise les conditions dans lesquelles peu-
vent étre recrutés les intervenants extérieurs, ainsi
que les modalités de leur collaboration avec les en-
seignants.

Ainsi se crée-t-il, peu 2 peu, un contexte favorable
2 la cohérence et 2 la continuité de I'enseignement
général et de l'enseignement spécialisé. Ainsi met-
on davantage I'accent, ici et 13, sur la pratique collec-
tive de la musique.

1l est important pour les personnes qui travaillent
A I'école maternelle de savoir ce qui se passe a
I'école primaire, et de prendre conscience du lien
étroit entre I'un et 'autre domaine.

Parallelement au texte assez institutionnel du pro-
bleme de formation des musiciens intervenant 2
I'école, je souhaite simplement insister sur le pout-
quoi des choses et le pourquoi de leur formation,

Ce qui est en question n'est pas de savoir §'il faut
absolument défendre la polyvalence des instituteurs,
leur omniprésence A I'école ou §'il faut absolument
défendre le statut des musiciens intervenant 2
I'école; mais bien de prendre conscience du pro-

Inspecteur au Ministére de
la Culture depuis 1982, An-
dré Dubost connait bien le
milieu scolaire francais
pour y avoir beaucoup tra-
vaillé. Compositeur, il 4 ¢té
professeur de Iveée, char-
gé de cours dans les Uni-
versités de Paris, Directeur
de 'Ecole de musique et
responsable des activités
musicales du Centre édu-
catif et culturel et 3
Yerres...
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bleme fondamental des enfants.

Il faut que les enfants fassent de la musique a

I'école.
Il faut y arriver par tous les moyens et absolument
créer la demande. Les enfants doivent savoir que la
musique existe, quils en ont besoin, envie et que
leurs parents sachent également qu'il s'agit i d'une
chose importante.

Pour v arriver, ce n'est pas trop d'unir tous les ef-

forts, aut rapide et massif de I'enseignement musical
spécialisé depuis une quinzaine d'années et son im-
pact sur I'enseignement général.
ssi bien ceux du milieu culturel que ceux de I'éduca-
tion nationale.
Je suis persuadé qu'a terme, aprés de nombreuses
interventions musicales a ['école, faites par des pro-
fesseurs de musique, cela sera tout au bénéfice de
I'institution; des enfants bien stir, mais de 'école et
des instituteurs au premier chef. Car il faudra alors
former les pédagogues, leur donner du temps pour
faire de la musique.

Lorsque nous parlons d'intervention 4 I'école, ce

qui nous occupe, c’est a collaboration avec l'institu-
teur et non son remplacement.
I ne faut pas toucher aux structures et n’'intervenir
que 12 00 I'on en a exprimé le besoin. Le soutien
qu'on apporte doit étre un complément 2 la forma-
tion et a l'information. Les instituteurs ont souvent
beaucoup de possihilités qu'ils ne développent pas,
faute de ne pas savoir ot aller. Nous avons donc une
mission d'information, de documentation.

En France, il est toujours plus facile de faire entrer
les musiciens intervenants a I'école maternelle,
parce que les instituteurs v sont beaucoup plus preé-
occupés par les questions d'expression artistique et
musicale; plus aptes a les prendre en charge.

En milieu scolaire élémentaire, le probleme de la
musique se pose davantage.

Les instituteurs maternels doivent dailleurs tenir
compte de cet état de fait.

Mais il faut pour cela partir de I'Education natio-
nale en élémentaire, et considérer qu'un instituteur
peut n'avoir eu, en tout et pour tout, que 50 heures
de formation durant ses études normales.

Peut-étre les choses vont-elles s'améliorer mainte-
nant grice 2 la loi de janvier 88 sur les enseigne-
ments supérieurs.

Les mesures d'accompagnement de cette loi pré-
voient en effet la création d'ateliers artistiques sur les

écoles normales, avec un nombre d’heures non né-
gligeable. La formation d'instituteurs en sera renfor-
cée, mais n'arrivera toujours pas aux 193 heures du
systeme belge.

I ne faut toutefois pas étre pessimiste car ces pro-

grammes évoluent, notamment matiére d'instruc-
tions complémentaires au programme de I'éduca-
tion musicale élémentaire, instructions parues en
1986 et qui donnent de larges possibilités.
Ces compléments aux programmes et instructions
sur 'éducation musicale a I'école élémentaire pren-
nent en compte I'improvisation, l'expression et la
creation;

Clest assez nouveau par rapport aux pratiques en
vigueur il v a quelques années.

Le poids du solfege étant ce qu'il est, on s'attache
maintenant @ une ouverture sur l'apprentissage a
['écriture et 4 la lecture.

Ce n'est pas d'ailleurs par une mauvaise chose que
l'enfant soit amené a4 I'apprentissage de la lecture et
de I'écriture, 2 condition que cela se fasse dans le
prolongement et dans la foulée d'une pratique.
n'oublions pas que I'écriture, la lecture sont prati-
ques courantes dans d'autres domaines que la musi-
que; que la symbolisation, la possibilité de mémori-
ser les choses parce qu'elles sont notées est un acte
fondamental de notre lecture. Bien entendlu, tout
dépend de la facon dont cet enseignement est traité.
Sans capacité, il est inutile de I'envisager.

Cela peut se faire sous forme de jeu pour I'enfant,
conséquence d'une pratique musicale qu'il ne faut
pas hésiter a susciter.

Je citerai quelques extraits des programmes atta-
chés a I''mprovisation, I'expression, la création et la
pratique collective.

On parle tout d'abord d'actvités corporelles, en
mettant 'accent sur des définitions quelque peu res-
trictives de I'expression corporelle.

Apres des jeux dansés, puis des danses collec-
tives, on en vient 4 parler de I'expression corporelle,
créative, plus générale.

Les textes sont ensuite consacrés aux activités vo-
cales, considéréees comme trés importantes.

Remarquons qu'il n'est pas simple pour un institu-
teur de mener 4 bien pareil programme.

A propos des activités vocales, on demande aux
enseignants de faire faire aux enfants des accompa-
gnements vocaux de chansons, en utilisant toutes
les ressources de la voix et toutes les compétences



acquises - rythme obstiné ou varié, chant bouche
fermée ou en écho, son tenu ou contrechant simple,
variation d'intensité ou de tempo, percussion corpo-
relle, ritournelle instrumentale...

Viennent ensuite les activités instrumentales a par-
tir de matériaux sonores divers : percussion, instru-
mentarium, fabrication d'instruments...

Activités d'écoute bien sir, sacheminer vers l'ac-
quisition de notions fondamentales qui permettent,
A I'écoute de documents sonores inconnus, de se
construire des reperes de perception auditive - tem-
po, pulsation, éléments mélodiques et rythmiques
qui émergent, instrumentarium, mode d'attaque et
qualité des sons, formes, perception horizontale.

Entendre d'abord done, pour ensuite artiver a une
perception verticale (entendre en méme temps ).

Par apres, viendront les activités de codage, de

lecture et d'écriture, Pour suivre ces activites musi-
cales, donc partir d'activités musicales au moment
ou l'enfant a besoin d'agir, de créer, au moment Ot
le travail corporel et sensoriel est indispensable, il
faut aider 2 noter ces productions sonores au mo-
ment o I'enfant cherche la représentation symboli-
que. Cette phase importante méne d de nombreux
exercices d'encodage et de décodage, elle fait pas-
ser les enfants par une analyse des faits sonores et la
recherche de signes correspondants.
Dans cette méme phase, on peut montrer quil
existe d'autres types de notation musicale ancienne
ou contemporaine, Cela permet d'apporter une di-
mension  culturelle, d'accéder aux  musiques
contemporaines et aux diverses notations musicales.
A titre d'exemple, on donne une notation grégo-
rienne, une notation extraite de la méthode Marte-
not, un petit motif mélodique avec une forme de
glissando et ensuite, un extrait d'une partition de
Penderecki pour exposer quelques graphismes
CONtEMPOrains.

Ces activités décrites sont celles «d'apprentis» au
sens le plus traditionnel du terme,

Le chapitre suivant du programme traite de ['im-
provisation, de I'expression et de la création dans le
cadre desquels peuvent entrer pratiquement toutes
les activités possibles avec les enfants.

Peut-étre faut-il préciser que tous ces exercices et ce
programme sont 4 considérer comme un «pense-
béte» et non des directives A suivre 4 la lettre. A pro-
pos de l'improvisation, le programme précise que
['tmprovisation libre ne peut évoluer et s'enrichir

que si des moments d'improvisation sont intégres a
I'éducation musicale proprement dite. Liaison avec
le chant, avec l'audition musicale et avec le rythme.
Outre un moyen d'expression, I'improvisation est
une forme d’auto-apprentissage, 4 travers laquelle le
maitre peut évaluer quelles notions musicales I'en-
fant a intériorisé.

Cette pédagogie de lactivité musicale associe des
moments ol I'enfant explore, €labore, s'exprime, et
des moments ol il revient au maitre d’apporter des
movyens qui développent les aptitudes musicales de
I'enfant. Ce texte se termine sur les movens de la
création, la recherche de possibilités d'expression
dlans le domaine vocal, puis dans les domaines cor-
porel, instrumental.

Enfin, le programme donne des exemples d'évo-
lution dans les improvisations instrumentales collec-
tives, libres individuelles - jeux en dialogue 4 deux et
jeux en Lrio ou en petits groupes A trois OU au maxi-
mum  huit; avec des indications sur ce qu'est le role
de l'enfant dans le jeu d'expression, et le role du
maitre qui intervient de la fagon la plus discrete pos-
sible pour susciter I'invention.

Rappelons quune pédagogie doit toujours étre po-
sitive et quil ne faut jamais dire que l'enfant n'a pas
réussi un exercice mais au contraire mettre I'accent
SUT S€$ SUCCes. ’

Je dirai en conclusion qu'il ne faut pas se sentir as-
treint par les programmes mais au contraire v trou-
ver une certaine liberté d’action. 11 faut toutefois te-
nir compte qu'un instituteur qui a seulement recu 50
heures de formation peut se trouver en état de «dé-
esse» vis-a-vis d'un tel planning qui demande,
pour étre appliqué, une formation bien supérieure
celle dispensée.

Un programme tel que je l'ai brievement décrit
exige de grandes capacités chez l'instituteur,

A ce propos, je suis tenté de reprendre quelques
notions que jai trouvé dans un texte de Frangoise
Regnard, texte de sa communication faite lors d'un
colloque a Saint-Sébastian en Espagne.

Professeur de psvcho-pédagogie au Conservatoire
Roval de Bruxelles, travaillant en France dans le ca-
dre des centres de formation de musiciens interve-
nant ainsi quau Conservatoire Supérieur de Paris,
Francoise Regnard a dressé le profil de I'éducateur.
Ce qu'il faut pour étre un éducateur, et pour jouer le
rOle d’éducateur musical plus précisément, c'est de
pouvoir chanter ou 'étre capable de chanter, d'oser
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chanter pour faire chanter. Il estimportant de savoir

créer, pour faire créer. Quand je dis créer, ¢'est avec
un C, et cela veut dire : passer a I'acte quand il s'agit
de manipuler des matériaux et d'en sortir quelque
chose qui n'ait pas encore éé fait par quelqu'un
d'autre.

A cOt€ du savoir, il v a également le savoir-faire.
Francoise Regnard dit : Le savoir faire pour un édu-
cateur, c'est surtout le savoir faire faire, Savoir faire
faire quand on est devant des enfants, c'est com-
mencer par savoir entendre; entendre les proposi-
tions des enfants, leur réussite (ce qu'ils font hien ),
savoir remarquer quil v a eu un petit geste de la
main qui est parti dans ce sens-la et qui était telle-
ment bien en correspondance avec un rythme, ou
bien encore savoir entendre dans une polyphonie
un gazouillis qui se détache et qui pourra donner
naissance a toute une exploitation sonore. C'est cela
qui est important.

Savoir entendre pour pouvoir exploiter, regarder
parce que la musique et le geste, c'est pareil. Savoir
entendre mais aussi savoir regarder.

Il faut quun éducateur ait 'oreille, qu'il ait I'oreille et
le regard fertile par son observation. Savoir faire
faire, c'est savoir faire connaitre, montrer ce dont on
est capable, afin d'inciter, de déclencher des actions
et puis, une fois que l'on a déclenché des actions, sa-
voir laisser faire.

C'est 12 un point essentiel de la pédagogie qu'il ne
faut jamais négliger.

Il est important de savoir disparaitre pour laisser
les enfants. On rejoint [a le troisieme savoir dont pa-
tle Francoise Regnard : le savoir étre. Il ne suffit pas
d'¢tre musicien et de montrer ses capacités, il faut

aussi le deésir de transmettre et de former, dévelop-
per sa disponibilité,

Une éducation faite par les centres de formation
porte sur I'ensemble de ces savoirs. C'est une forma-
tion trés compléte, trés exigeante,

Avant de conclure, je voudrais faire part d'une ex-
périence de formation dans un centre ot j'ai pris,
pendant la premiére semaine de I'année scolaire, les
étudiants de deux promotions (le cycle est de deux
ans). Nous avons travaillé autour du probleme de la
création, et plus précisément de la mise en relation
texte-musique.

A partir d'«Alice au pays des merveilles», nous avons
réalisé tout un travail d’adaptation de textes, des
fragments de textes, pour quils deviennent des
chansons possibles (textes a rvthmer, 2 parler, 2
chanter). 1l s'agissait-la d'un travail purement litté-
raire. Il v a eu ensuite le travail sur les différentes fa-
cons de «musiquer» ces textes, en parlé-chanté, en
polyphonie rythmique ou encore en chanson mono-
dique ou polyphonique. A c6té de cela, une musi-
que lui était assortie. A partir de ces matériaux que
j'apportais en tant que professeur, les étudiants-
apres avoir travaillé sur ces matériaux - étaient moti-
vés pour fabriquer eux-meémes des éléments. Ce tra-
vail a duré en fait cing jours, pour ahoutir 4 un
concert d'une heure.

C'est toujours en pensant 4 ce qu'on peut faire faire
A des enfants que I'on arrive a l'invention, 4 toutes
sortes d'apprentissages : chant, rythme, écoute et
musique contemporaine.

La création des enfants existe, 4 condition que
l'on s'en donne les movens.



JACQUELINE BRUCKERT

Le centre de formation des musiciens
intervenant a ’école de Lille

U CARREFOUR de I'Université, de
A I'école et des organismes culturels, un

centre de formation de musiciens in-
tervenant est un lieu ouvert, une «ressource»
dont 'objectif est de donner des outils compo-
sitionnels, didactiques et méthodologiques;
pour permettre 2 chaque étudiant d'inventer
son chemin pédagogique.

Il me sera difficile de parler de la vie d'un Centre
de formation de musiciens intervenant, d'exposer
les objectifs et les contenus de la formation sans
prendre le temps de fixer quelques repéres qui per-
mettront d'appréhender le contexte musical de no-
tre région, le Nord Pas-de-Calais.

- Les pratiques les plus fortement répandues, villes
et villages confondus sont celles des harmonies
(que 'on nomme sociétés musicales) et des cho-
rales (400 dans la région ).

COMMENT SE FAIT
L'ENSEIGNEMENT DE LA
MUSIQUE ?

OU SE FAIT-IL ?

Une harmonie-école régionale, une maitrise-école
régionale, 200 €coles de musique, cela représente
30 000 enfants qui pratiquent un instrument. La plu-
part d'entres elles sont des écoles municipales, non
agréées et sont intimement liés aux sociétés musi-
cales. La tradition locale est trés forte et la promis-
cuité des lieux d’enseignement et de pratique collec-
tive contribuent 4 entretenir cette tradition... 1 v ala
un phénomene d’auto-reproduction tres puissant.
Par ailleurs deux conservatoires nationaux de région
sont implantés I'un a Lille 'autre & Douai. Tres peu
de leurs ¢leves diplomés poursuivent une carriere
d'interprete. Les autres diplomés se toumnent tout
naturellement vers l'enseignement de l'instrument
ou du solfege sans aucune formation pédagogique.
La plupart des €lus (employeurs) se satisfont d'une

médaille ou d'un prix d'instrument... C'est le seul cri-
tere de qualification qu'ils reconnaissent.

Que se passe-til dans lenseignement général ?
Ecoles primaires et maternelles 7 Une enquéte ré-
cente dénombre une trentaine de musiciens interve-
nant a I'école et ne comptabilise pas la forte propor-
tion de bénévolat. Effectivement, trop souvent en-
core, 'nitiation musicale 4 I'école est confiée au di-
recteur ou au tromboniste de I'harmonie. Cette ini-
tiation se réduit a l'enseignement du solfege, le but
de cet enseignement étant d'assurer la reléve pour la
fanfare locale.

Le Département du Nord a lui seul recueille 300.000
enfants scolarisés (maternel et primaire) cela veut
dire 15.000 instituteurs et seulement 0 conseillers
pédagogiques en éducation musicale !

Pour couvrir les besoins du département, pour arti-
ver d un CPEM par circonscription (250 inst.) il fau-
drait 55 postes nouveaus. )

'y a eu depuis 12 ans, 6 postes créés ; sil'on res-
pecte ce rythme il faudra attendre 'an 2088 pour sa-
tisfaire ces 55 postes !

La situation est bien précaire. Quand bien méme

voudrait-on créer ces postes nOUS ne Sommes pas
stirs de trouver parmi les instituteurs des personnes
répondant au profil de Conseiller Pédagogique en
Education Musicale (CPEM),
La question est de savoir si notre région a réellement
un potentiel de musiciens préts 4 entrer dans une
formation telle que celle que nous proposons, la
question est de savoir si les collectivités locales ou
autres organismes sont en mesure d’accueillir sur la
marché de 'emploi les quelques nouveaux titulaires
du DUML..

[y a6 ans, al'Université de Lille, la motivation
était forte : soucieuse d’ouvrir des filieres A caractére
professionnel, soucieuse de «dépoussiérer» la for-
mation universitaire et de développer une véritable
recherche pédagogique au sein du département mu-
sicologie. L'enthousiasme était grand pour former
«autrement» les musiciens en général et plus parti

Jacqueline Brucket est li-

cenciée en Musicologie et
Histoire de 'Art. Elle est
professeur d'éveil musical,
musicienne intervenarte,
professeur d'gducation
musicale et permanente du
Centre de Formartion des
musiciens intervenant i
I'école,
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culierement ceux qui se destinent aux métiers de
I'enseignement, de I'éducation musicale. Sans méme
procéder 2 une enquéte sur les débouchés en ré-
gion, confiante dans ce projet, I'Université a soutenu
la création du Centre.

Je rappelle ici qu'historiquement les CEMI sont les

premiers lieux 4 avoir pris en compte de facon pro-
fonde la formation pédagogique du musicien. Le
cursus est de deux années scolaires, soit 1.500
heures pour 27 heures par semaine.

A coté de cette forte motivation des universitaires,

on constate de la part des responsables du dévelop-
pement culturel en région une volonté d'élargir leur
champ d'action tout en respectant, tout en préser-
vant l'identité culturelle régionale.
Les €lus sont depuis peu tres  'écoute des idées
nouvelles, conscients d'un retard important 4 com-
bler : le département du Nord préleve 8 francs par
habitant pour ses dépenses culturelles alors que la
movenne nationale est de 32 francs par habitant. Et
pourtant le Nord a son Orchestre Philharmonique,
son ballet, son théitre National, son Centre dramati-
que National pour I'Enfance et la jeunesse, son Ate-
lier lyrique...

Le CFMI n'aurait-il pas l'allure de «provocateur»
pour la région ? Le pari est de proposer une forma-
tion sérieuse qui prenne en compte les particularités
etles objectifs de I'école. Cest bien sur la nouveauté
de cette formation que tout repose : enamont, il fau-
dra trouver un public d'étudiants investis d'une res-
ponsabilité importante puisqu’ils auront a contri-
buer a la création de leur emploi, a la réflexion et a
l'organisation de leur cadre de travail. En aval, il fau-
dra par la qualité de l'enseignement et le rayonne-
ment du Centre susciter un intérét aupres des res-
ponsables culturels, et des élus.

Le chemin est long et passionnant !

Notre mission est donc double. Outre la mise en
oeuvre d'une formation il faut trouver les movens de
faire émerger de nouveaux besoins, faire émerger
une réflexion portant sur la qualité de I'enseigne-
ment musical a 'école. En ce sens, le Centre n'est
pas seulement une formation universitaire, il doit
pouvoir inventer des actions qui permettent aux étu-
diants de s'investir, de s'insérer dans des réseaux
professionnels locaus.

Ces Centres sont ainsi lieux de propositions et de
réalisation de projets éducatifs et culturels et ils rap-
pellent sans cesse le role irremplacable que I'école

doit jouer dans la vie musicale d'une commune.
Au carrefour des 3 institutions que sont I'Université,
I'école et les organismes culturels, le Centre est un
lieu ouvert, il est pour les musiciens et les pédago-
gues de la région un lieu «ressource» un lieu
d'échanges, de recherche et de création.

OBJECTIFS ET CONTENUS
DE FORMATION

Objectifs globaux

Un collectif d'universitaires, de professeurs de
conservatoires, de professeurs de 'Education Natio-
nale, dartistes, de professionnels constitue I'équipe
des formateurs du Centre. Une volonté nous anime,
celle de mettre 4 profit nos expériences et nos com-
pétences respectives pour un projet commun,

Jexposerai donc des objectifs de formation élaborés

par une équipe qui S'est mise en route en 1983 et
1984 et qui se donne les moyens d'élaborer, d'éva-
luer ses initiatives au fil des actions menées. L orien-
tation commune aux divers enseignants est de s'ins-
crire dans une dynamique de recherche, dans une
dynamique du projet. Nous tenons a préserver sans
cesse ['équilibre le plus juste possible entre le do-
maine de l'invention, de la création et le domaine
des acquis théoriques et scientitiques.

Ainsi la formation propose des situations d'expéri-
mentation, d'analyse, des moments d'apprentis-
sages techniques, des moments de réalisation artisti-
que pour que, progressivement, chaque étudiant de-
vienne «opérationnel» sur le terrain et soit capable 2
son tour de «proposer», réaliser et évaluer avec
I'équipe éducative concernée des dispositifs péda-
gogiques et musicaux.

Clest cette attitude de recherche qui est sollicitée

chez I'étudiant, cela signifie une «ouverture person-
nelle», un élargissement de son champ de percep-
tion, une acceptation d'autre modes de pensée, une
interrogation sur la création. Il sagit donc moins
d'une transmission «unilatérale» de données théori-
ques que de la patiente construction d'une pensée
musicale & partir de pratiques diversifiées.
Notre souci est d'élaborer une formation pour que
ces musiciens ne sofent plus de simples interprétes
mais qu'ils se montrent capables de simpliquer
dans un acte de création.



Pendant trés longtemps dans notre civilisaton
«pédagogie» et «pensée compositionnelle», «créa-
tion» ne faisaient qu'un. Depuis le 19eme siecle, les
fonctions se sont individualisées et I'enseignement
s'est limité A une simple mission «d'apprentissage».

Aujourd’hui, les musiciens ne peuvent plus igno-

rer les découvertes des sciences humaines, de la
psychologie génétique, de 'ethnologie, de la socio-
logie... et doivent tenter de renouer les liens entre
enseignement et création.
Il parait vital que chaque futur pédagogue entre
dans un processus de recherche qui le conduira a la
création. C'est la base de toute attitude pédagogi-
que.

L'acte pédagogique est synonyme de «processus
de création» le travail de musicien-pédagogue est un
acte de composition 4 part entigre. Dans 'instant
d'une séance tout comme dans I'élaboration de pro-
jets de classe, il est en situation «d'écoute-analyse»
de propositions, de productions des enfants. 1l est
en situation d'écoute de matériaux. A lui de mettre
en place des dispositifs pédagogiques appropriés a
chaque situation, 2 lui de composer avec divers pa-
rametres musicaux mais également psvchologiques,
sociaux, matériels pour que le groupe acquiére un
comportement de musiciens, pour que le groupe
s'approprie un outil de connaissance et vive un mo-
ment musical le plus ouvert possible.

Oeuvrer pour une telle définition du musicien pé-
dagogue ou plutdt du «pédagogue-créateur», cest
renforcer les liens entre techniques de création et te-
chniques d'enseignement. C'est en méme temps, va-
loriser le métier de pédagogue. C'est en tous les cas
participer, théoriser pour mieux transmettre des sa-
voirs, pour faire émerger de nouveaux comporte-
ments d'écoute.

Ainsi T'objectif du travail de création proposé dans
notre CEMI trouve sa modestie. L'enjeu n'est pas de
fabriquer des compositeurs mais de rendre des étu-
diants capables de mettre en oeuvre des connais-
sances, capables de déclencher des processus de
création de leur tour.

Nos objectifs sont de donner un certain nombre
d'outils compositionnels, didactiques et méthodolo-
giques pour permettre a chaque étudiant d'inventer
sa propre démarche pédagogique, de confirmer sa
personnalité artistique. Il faut pour cela proposer
une ouverture aux pratiques €lectro-acoustiques,
aux musiques improvisées toutes esthétiques con-

fondues, aux musiques de notre temps.

Qui sont les etudiants ?

Ils sont recrutés 4 un degré BAC + 2, ils ont un
profil de musiciens-instrumentistes de niveau de fin
d'études de conservatoire. Nous n'excluons pas les
personnes qui arriveraient avec un cursus «<hors-
conservatoire» les exigences d'entrée sont : «Etre
bon musicien, avoir un bagage universitaire.

Les édiants qui se présentent au CEMI de Lille
sont peu nombreux (souvenez vous du contexte lo-
cal). Non seulement les étudiants doivent répondre
aux qualifications que je viens d'exposer mais étre
motivés et disponibles matériellement, financiere-
ment pour suivre une formation 4 temps plein de
deux années (formation initiale ).

Jusqu'a présent ces étudiants devaient accepter de

prendre le risque de n'avoir pas immédiatement un
poste répondant 4 leur nouvelle qualification.
Ainsi les promotions vont de 5 4 10 étudiants, leurs
profils sont trés variés, hétéroclites, la moyenne
d4ge élevée. Chaque année, nous accueillons 1
voire 2 instituteurs qui peuvent bénéficier d'un
congé de formation de I'Education Nationale (pen-
dant une année seulement). .
Du fait de leur statut, les CFMI ont une grande
souplesse d'organisation ce qui permet un réajuste-
ment des enseignements en fonction du profil des
étudiants, en fonction des promotions en fonction
de la maturité de I'équipe.

CONTENUS ET
ORGANISATION DE LA
FORMATION 88/83 (1)

Comment se font les articulations entre divers mo-
ments de cette formation ?

Un exemple, le cours de «formation musicale-ana-
lyse» (4 heures ). Le principe cu cours est le suivant :
une oeuvre est écoutée puis analysée auditivement.
Cela veut dire un va et vient entre écoute immédiate
et mémorisation pour progessivement retenir un
certain nonihre d'informations et entrer dans la
compréhension de I'oeuvre.

Le travail consiste ensuite en la notation d'élé-
ments constitutifs de 'oeuvre (mélodiques, timbri-
ques, formels...)

(1) Voir plan détaillé de Ja formatino en annexe )
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professeurs propose alors aux étudiants de se répar-
tir par groupes, de réfléchir et envisager une exploi-
tation pédagogique de l'oeuvre, 1l v a a ce stade un
effort de synthese important 4 fournir. Le groupe de-
vient «la classe» quun éudiant prend en charge 2
tour de réle,

A cOté de ce cours de formation de I'oreille-ana-
lyse, un atelier de musique d'ensemble et de direc-
tion. Ce cours aborde l'interprétation de ces mémes
oeuvies ou d'oeuvres proches par leur principe
compositionnel. Il laisse par ailleurs une grande
place au travail et 2 la mise en place de pieces créées
par les éwdiants (dans le cours d'écriture, l'atelier
vocal, ou musiques improvisées) l'objectif est de
partir du travail d’analyse pour sentir et sérier les
moments clés de I'oeuvre et trouver leur rapport
gestuel : C'est la recherche d'une conscience physi-
que du «phrasé» (au sens large du terme).

Un autre objectif de ce cours est d’'amener les étu-
diants 2 faire travailler les autres avec I'exigence d'in-
terprétation la plus fine possible.

Ce cours est co-animé avec un professeur de
danse contemporaine qui ici propose un travail de
technique du mouvement, la kinésiologie. D'une fa-
con générale il propose de donner des clés physio-
logiques pour se «préparer» A faire et faire-faire,
D'une fagon plus précise il s'agit de travailler corpo-
rellement pour aboutir a une clarté et une «volonté»
du geste - instrumental, du geste de direction...
Naturellement le programme d’oeuvres a été élabo-
ré d'un commun accord avec les formateurs concer-
nés et en lien avec un autre temps de formation dont
l'intitulé est «culture musicale». Nos étudiants ont
besoin d'une sérieuse formation générale, I'étude de
I'évolution des langages, I'étude des logiques com-
positionnelles spécifiques se fait de facon trés syn-
thétique. Elle permet de situer la musique dans un
contete socio-économico-philosophique et esthéti-
que. Elle permet de mieux se situer soi-méme dans
les divers courants esthétiques de son temps,

Latelier «pédagogie» se vit comme un «parcours»
allant de la recherche appliquée a I'analyse des situa-
tions vécues chaque semaine (d'ott I'utilisation de la
vidéo comme regard prétexte 4 un décryptage col-
lectif). Plusieurs themes de travail sont abordés no-
tamment «['enfant et la voix», «l'enfant et 'oeuvre
musicale» c'est-d-dire I'enfant et I'écoute du réper-
toire; l'enfant et la pratique de répertoires. A ce
stade du travail nous accueillerons un professeur

d'école normale qui abordera la «pédagogie de
I'écoute» d'une part au centre pour un travail avec
les étudiants, d'autre part dans une classe primaire
en présence de nos étudiants pour réfléchir a partir
de situations de classes concretes,

Cette incursion dans quelques enseignements
permet de sentir & quel point I'équipe de formateurs
est attentive a cette mise en éveil des capacités péda-
gogiques autant que musicales des étudiants.

AToccaston d'une manifestation culturelle que le
CFMI organise en mai 1989, I'équipe des formateurs
a passé une commande aux étudiants de 2eme an-
née, commande d'un spectacle pour des enfants
d'école primaire. Un financement est méme prévu.
Déja les étudiants se sont mis 4 la tiche, ont bti une
trame. Ils en font un projet d'année : I'aspect organi-
sationnel, budgétaire, matériel est travaillé dans le
cadre du cours de «gestion administration». Les
textes récités et chantés seront prétexte a recherches
et travail dans l'atelier voix. L'écriture musicale, les
orchestrations seront émudiés avec le professeur
d'écriture, composition, une partie du travail de
mise en place dans l'atelier de musique d'ensemble,
la mise en scéne et les maquillages seront également
ptis en compte dans l'atelier théitre.

SARTRE : «Seul le projet comme médiation entre
deux moments de l'objectivité peut rendre compte
de I'histoire c'est-d-dire de la créativité humaine».

Annexe

CONTENUS DE
FORMATION,
LEUR ORGANISATION :

Formation pédagogigque

- Psycho-pédagogie, méthodologie, connaissance
de I'enfant a travers la pédagogie mise en oeuvre 4
['école.

- Stages en école 2 raison d'une journée par se-
maine, suivis par les responsables du Centre avec
le concours de professeurs d’Ecoles Normales et
de CPEM.



Formation musicale et

génerale :

- Pratique de la voix : la voix parlée, la voix chantée,
la chanson pour enfants (connaissance du réper-
toire, création de chansons) pratique chorale et
apprentissage de la direction.

- Pratique collective 2 travers divers répertoires :
(du Moven Age, la création contemporaine, musi-
ques improvisées, rythmes et percussions corpo-
relles)

- Pratique corporelle : technique du mouvement
(kinésiologie ) danse africaine, percussions corpo-

- Ecriture, composition

relles.

- Ecoute-analyse : pédagogie de I'écoute, analyse

dles systemes d'écritures dans une dynamique évo-
lutive, connaissance du répertoire, ethnomusico-
logie, participation aux concerts.

harmonie pratique et
écrite, orchestrations, créations pour diverses for-
mations instrumentales ou vocales.

- Expression, communication (théitre, écriture

poétique ).

- Pratique de ['électro-acoustique
- Connaissance des milieux : gestion, administra-

tion, connaissance des institutions.
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BERNARD FOCCROULLE

la musique dans toutes
les écoles maternelles :
c’est possible !

N ne compte plus les rapports et les collo-

ques qui, en Belgique et 4 I'étranger, ont

mis en lumiere l'intérét primordial de I'éveil
A la musique (et aux autres disciplines artistiques)
dans I'enseignement fondamental. Cet éveil musical
déborde largement les frontigres du «culturel» :
c'est le développement méme de l'enfant qui est en
jeu, sur tous les plans, de la sensibilité  I'apprentis-
sage des langues 4 celui des mathématiques. En
bref, 'éducation musicale et artistique participe fon-
damentalement a la construction de l'étre humain
sous toutes ses facettes.

Paradoxalement, 2 mesure que la prise de con-
science de ces aspects essentiels grandit, la réalité
sur le terrain ne cesse de se détériorer dans notre
pays. De cette dégradation progressive et sournoise,
il en a été question une fois de plus au Colloque de
Bastogne. Comme il a été question des multiples ré-
ponses positives que constituent les ateliers, les
stages, les formations diverses qui touchent I'enfant
directement ou 2 travers |'enseignant.

Le fait nouveau, mis en évidence 4 Bastogne, ¢'est
la possibilité de renverser la vapeur, et de répondre
enfin a cette demande clairement exprimée par les
six cents institutrices présentes : «aidez-nous a éveil-
ler tous nos enfants a la musique, ils en ont un be-
oin vital»,

A partir des expériences qui ont été réalisées et
soigneusement évaluées ces dernieres années en

Belgique, en France ou ailleurs, il est désormais pos-
sible d’enclencher un vaste plan de revalorisation de
la musique et, espérons-le, des autres disciplines ar-
tistiques - dans l'enseignement maternel d'abord,
dlans le primaire ensuite. Pour le maternel, c'est clair
-un nouvel essor de la musique se fera avec les insti-
tutrices, et non sans elles. .

Le collogue de Bastogne a également permis de
constater 4 la fois la remarquable richesse et diversi-
té des expériences récentes, et leur convergence
globale. La revalorisation de la musique dans I'ensei-
gnement ne pourra S'effectuer qu'en réunissant
toutes les énergies, toutes les compétences, toutes
les bonnes volontés.

Le temps quil faudra, la rapidité avec laquelle les ré-
sultats s'appliqueront 2 I'ensemble de I'enseignement
fondamental dépendront des movens financiers et hu-
mains mis en oeuvre, En regard des enjeux (la forma-
tion et I'épanouissement de centaines de milliers d'en-
fants), les movens nécessaires sont presque déri-
soires, en tout cas extrémement raisonnables.

Alheure ot l'enseignement se retrouve compléte-
ment communautarisé, le colloque de Bastogne of-
fre 4 la Communauté francaise de Belgique une
chance peut,étre historique : la modernisation et a
dynamisation de la musique et de la culture dans
I'enseignement général. Pouvons-nous, 4 I'aube du
troisieme millénaire, priver de cette chance nos en-
fants et les générations qui suivront ?

Bernard Foccroulle est or-
ganiste, professeur d'ana-

[yse musicale au Conserva-
toire Roval de Musique de
Liege et Président des Jeu-
nesses Musicales.
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AGNES MABON

bibliographie sélective

ES ouvrages répertoriés dans cette bibliogra-

l phie sélective cherchent a conduire les futurs

praticiens de I'éveil musical pres du jeune
enfant d'dge préscolaire, sur deux voies :

* T'une, plus réflexive, essentiellement pour un enti-
chissement personnel;

* Tautre, plus pragmatique, pour acquérir des
moyens plus techniques dans la pratique de I'éveil
musical.

Le lecteur trouvera notamment dans ce chapitre,
une rubrique intitulée «Bibliotheque musicale» re-
prenant un certain nombre d'ouvrages essentielle-
ment documentaires, utiles pour une hibliotheque
de classe, 2 I'usage des enfants.

Nous marquons d'une * les ouvrages cités par
Anne Dereine et Dany Noe dans une sélection criti-
que de livres autour de la musique a l'usage des
éducateurs et enseignants, dccument publié par le
service provincial de I'Enfance, de la Jeunesse et des
Loisirs, Province de Namur (2&me édition 1987 ).

Le lecteur pourra se reporter 4 ce catalogue qui
propose une hréve présentation des ouvrages men-
tionneés.

Le document offre également une sélection de li-
vres qui s'adressent directement aux jeunes.

Pour compléter cette information, il convient de
se référer également au travail réalisé par Jean-Pierre
Mialaret et publié sous le titre «Repéres bibliographi-
ques - Recherches francophones en sciences de
Péducation musicale» (in. Vibrations, n° 0, septem-
bre 1988) ainsi qu'au n® 51 des Cahiers du Cenam,
I'Eveil musical du tout-petit, décembre 1988 qui
comprend une bibliographie concernant la petite
enfance et la musique.

OUVRAGES GENERAUX

(.PLUS REFLEXIFS)

* ABBADIE M. et GILLIE AM., Lenfant dans ['uni-
vers sonore, Paris, A, Colin, 1973.

* AGOSTI-GHERBAN C. et RAPP-HESS C., L'enfani,
le monde sonore et la musiqgue, P.UF. (LEduca-
teur), 1986.

BAKEROOT W., Réflexions sur la créativité et le
schulwerk de Carl ORFF, la gymnastique volon-
taire, n° 3, 1974, pp. 149 4 153. i

BARRAUD ., Pour mieux comprendre la musique
d'aujourd hui, Paris, Seuil.

BAUDOT A., Vers une pédagogie de la créativité, Pa-
ris, E.SE, 1973.

BENNET R., Une philosophie de I'Education musi-
cale, Québec, Presses Universitaires, Laval, 1976

BERGE Y., Vivre son corps, Paris, Seuil, 1976,

BERTHERAT M.T., Le corps a ses raisons, Seuil.

BEST F., Pour une pédagogie de ['éveil (Musique,
Thédtre ), BOURRELIER, A. COLIN, 1979.

BEX L., Premiéres élapes d'une éducation musicale,
Les cahiers de I'enfance inadaptée, n® 188, 1974,
p. 28232

BOHY H., CAILLARD M., GROSLEZIAT C., L'éveil
musical du tout-petit : Une démarche d’échange
créatif avec l'enfant, Ed. Enfance et Musique, dé-
partement recherche-diffusion-promotion, 1985.

Préfacé par BONNET-HERSCH, «£t cette musique
qui chanté en nous...», Recherche sur I'utilisation
de la musique en éducation, Genéve, Institut
d'Etudes Sociales, 1979.

* BUSTARRET A., L'enfani et les moyens dexpres-
sion sonore : disques, radio, magnétophone, Pa-

(1) Cette recherche a été effectuée 2 la demande du Service de la Diffusion et de I'Animation Culturelle de la Province de Luxem-

hourg,

(Fédératon des Jeunesses
Musicales de la
Communauté francaise )
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ris, Editions ouvrieres, 3eme éd., 1988.
CATILLON M., Vers le langage des sons, Van de
Velde, 1978.

CELESTE B., DELAIANDE F., DUMAURIER E., [ 'en-

fant, du sonore au musical, INA GRM, Buchet Chas-
tel, 1982.

CORNELOUP M., Pour un enseignement musical,
Van de Velde, 19 8.

COUDERT R., Léducation musicale de I'enfant.

Eveil de la sensibilité certes, mais aussi activité intel-

leciuelle, L'Ecole et la Vie n° 9, Juin 1980, pp. 14 3.
COUVREUR F., L'éveil au rythme el & la musique,
[Enfant n® 6, 1979, pp. 481 2 486.
DANIELOU A., La musique et sa communication,
Florence, Ed. Léo S. OLSEHKI, 197.
DAVID M., Musique, vers !egai;sc ion des chances,
Vers 'Education nouvelle n° 395, aott-septembre
1985, p. 50 4 57.
DELIGNY F., Les enfants ont des oreilles, Maspéro
Malgré tout.
FROISSART A., Votre enfant aussi est musicien, Pa-
ris, Ed. du Centurion, 1977.
FUCHS C., Ies activités musicales, 'Education En-
fantine, 1986, p. 10 2 23
GAGNARD M., Linitiation musicale des jeunes, coll.
E3, Casterman, 1971
GAGNARD M., L'indtiation musicale de l'enfant, Ed.
E.S.F. Sciences de I'Education, 1977
OTTONR , CLERO C., Actités créatrices chez I'en-
Jant, Tournai E3, Casterman,
GREY. S, Nouvelle approche collective de la musigue,
préfacé par C. DEBUSSY, Neuchdtel, Delachaux et
Niestle, 1972
HAGE ME., 1l faut faire de la musique a la mater-
nelle, 'Education Enfantine n° 4, 1986, p. 629
HENNION A., Comment la musiquie vient aux en-
Jants, Paris, Anthrops diftusion : Economique, Sep-
tembre 1988
HOWARD W.., La musique et l'enfant, P.UF.,
1976
KABALEVSKY, Un compositeur parle de I'Educa-
tion Musicale, Bureau International d'éducation.
Sciences de 'Education, Delachaux et Niestlé.
KLEES-DELANGE, L'importance de ['Education
du rythme chez l'enfant d'ége préscolaire; I'Educa-
tion musicale des jeunes, Sciences de I'Education
IANDOWSKI, Batailles pour la musique, Paris,
Seuil, 1979

LANDOWSKI M., Votre enfant peut-il devenir un

musicien 7, 'Ecole des parents, novembre 1974, p.
27234

LARTIGOT-SPROGIS E., Libérer la musique, Edi-
tions Universitaires, 1975

MANNEVEAU G. Musique et Education, Edition
Edisud, 1977

MOCH A., La sourde oreille. Grandir dans le
bruit, Avant-propos de ].C. OPPENEAU, Privat, 1985

NIKIPROVETZKY T., La musique dans la vie, Edi-
[ion OCORA, 1976

" PORCHER L., L Education esthétique, lixe ou né-

cessité ?(Théire- Musique ), BOURRELIER, A. CO-

LIN

RAPINJJ., A la découverte de la musiqute, Préface
de M. LANDOWSKI, Tomes I et 11, Paris, Hachette

STORK H., L'enfant de trois i six ans : ses besoins,
ses intéréls, ses problémes, Paris, ESF., 1982

TOURETTE C., TURGIS, GEORGIN MJ., OUARAK
B., MULLER AM., Psychopédagogie de l'enfant, pré-
face du professeur M. SOULE, Masson, 1986

TREMOUROUX O., I’Education musicale et
['école maternelle, 'Ecole Belge n° 2, novembre-dé-
cembre, 1985, p. 92 2 95

WILLEMS E., Les bases psychologiques de I'Educa-
tion musicale, PRO MUSICA, Bienne, 1971

WILLEMS E., La valeur humaine de ['Education
musicale, Friburg, PRO MUSICA, 1975

ZENATTIA,, L'enfant et son environnement musi-
cal, Psychologie et pédagogie de la musique, Edi-
tions EAP, 1980

Bl

Musique en téte : actes de collogue sur la psycho-
Dpédagogie de la musique organisé par les villes et les
conservatoires de GENNEVILIERS et MONTREUIL,
Novembre 1979, Coll. Psychologie et pédagogie de
la musique, Edition EAP, 1981.

l(mmmimn musicale, cahiers Recherche/Musi-
que n° 7, INA GRM, 1979

Dossm Loreille grande ouverte, in L'Enfant n° 3,
Bruxelles, ONE, 1987

DIZIER PM., Essai d'évaluation de la réappro-
priation par linstitutrice maternelle des activités
d’éveil musical, mémoire de licence en Sciences. de
I'Education, Liége 86/87

MICHEROUX C., L'Eveil de tous les jeunes a la
musique, Documentation et enquétes n” 10, Liege,
1976

PREUTENS Th., Rdle et place de la musique a
l'école, Recherche préfacée par R. WANGERMEE, *



Coll. document 30, Centre bruxellois de recherche
et de documentation pédagogique, Bruxelles, Tii-
cot, 1985

OUVRAGES SPECIFIQUES
(.. PLUS PRAGMATIQUES])

1. Voix

* CHAUVEL D. et PERRIER J., Leur premier instru-
ment : la voix, apprendre aux enfants i bien s'ex-
primer, Paris, Editions RETZ, 1954

* GUDIN |. et PERRON-GOIX S., Des chansons
pour mieux parler; jeux phonologiques, Collec-
tion Classe active, Neufchitel, Delachaux, Paris,
Bordas, 1976

* REIBEL G., Jeux musicaux. ler volume (jeux vo-
caux ), Paris, Editions Salabert, 1985

2. Chansons a chanter
a creer

Comptines

* BESCHE G., Si fétais... 30 chansons pour imagi-
ner, chanter, mimer, danser, dessiner, petmhe
créer, Edition de 'Ecole, 1979 BUSTARRET AL,
La mémoire enchantée; pratique de la chanson en-
fantine de 1850 & nos jours, Paris, Editions Ou-
vrieres, 1986

BUSTARRET AH., Loreille tendre, Editions Ou-
‘\1161 es, 3eme édition 1988.

* CATILLON M., Tontines, sontines, comptines, Van

de Velde, 1979
* CATILLON M., Grosses notes, petites chansons,

Van de Velde, 1952

DOREMI, Averbode, Editions Presses Euro-
péennes, a partir de septembre 1988.

Les comptines de langute francaise, Seghers

LIPS H., La voix chmu‘ee de l'enfant et les chorales

e:g/am‘mes, Collections techniques, Editions AC]
Comptines parlées el chantées, série 107, Plexus
Idées, Editions Fleurus
ESTIENNE F., Je suis hien dans ma voix, Editions
Office International de Librairie
FRAPPAT M., BEN HAMMOUN A., CLEMENT G.,
Loreille en Colimacon, Editions Colin-Bourrelier
1986
* GUDIN J., Mon cahier de chansons, n° 11, coll.
Fleurus Idées, Paris, Fleurus, 1981

* GUDIN]., Formulettes pour jouer et chanter, n’
3, Coll. Fleurus Idées, Paris, Fleurus
JOANNES, Ran tan p!an_ Editions Duculot
* MAYOUD R., VISCONTI, Ies aujourdhui qui
chanient. Inventer des chansons avec les enfants,
Coll. Eduquer aujourd'hui, Le Centurion, 1979
RIBIERE RAVERIAT, Un chemin pédagogique en
passant par les chansons, Paris, A. Leduc, 1974, livre
de I'¢éleve
SCALL, Capucine et Mimosa, Bruxelles, Editions
Schott
WIENER M., Chansons a jouer, Paris, Hachette,
WILKENS J.C., Le chant collectif de 4 a 12 ans, Syl-
labus, 1985

3. Conte musical

* LEY M., Vers le conte musical; comptines et édu-
cation rythmique, Courlay, Editions J.M. Fuzeau,
1984

* TEY M., La mise en scéne du conte musical, Cour-
lay, Editions J.M. Fuzeau, 1985

4 Rythme

* COMPAGNON G., THOMET M., Education dut
sens rythmigue, Cahiers de | ed.ago”le Moderne
n® 20, Paris, Colin-Bourrelier
* DELAUNAY G., PETIT S., A la découverte des
rythmes et des sons. Eveil du sens rythmique el de
la sensibilité musicale par la culture du movve-
ment el les jeux musicaux, cahiers de pédagogie
musicale n® 4, Paris, A. Colin-Bourrelier, 5éme Edi-
tion, 1970
GUDIN J., Premiers chants, premiers rythmes, Pa-
ris, Fleurus, 1981
JAQUES-DALCROZE E., Le rythme, la musique et
éducation, Foetich Fréres
WILLEMS E., Le rythme musical, Presses universi-
taires, 1981
WILLEMS E., Le rythme musical : Rythme, rythimi-
qite, méiriqute, Editions Pro Musica, 1976

5. Instruments : jeu
Construction

BUZASIN, Instruments de musique, Paris, Dessain
et Tobra, 1978
CASTAGNIER J., NERVILLE L., Je joue de la fliite
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Jlitte (sans connaitre le solfege). C'est fucile par le *

Jeut des coulerrs, Nathan Jeunesse, 1983
CATILLON M. Jeux d'instruments & percussion
d'ici et d’ailleurs, Van de Velde, 1980
Des instrumenis de musique, Paris, Tournai, Edi-
tions Gamma, 1974
KREUSCH D., Instrument de musique a fabriquer
soi-méme, Tournai, Castermann, 1985
* MANDELL M., WOOD RE., Sons et rythmes. Com-
ment faire des instriments de musique soi-méme.
Paris, Presses d'Tle de France, 1973

* MARCHAND G., Petites percuissions pour les qua- *

tre saisons, Paris, Fleurus, 1985
* MAUMENE J., PINEAU G., Consiruire des insiru-
ments, en jouer, en inventer d autres, CEMEA.,
Eidtions du Scarabée, 1981
NOMINE B., Sifflets, flittes et percussions, Paris,
Gallimard, 1975

B. Danse - expression corpo-

relle - psychomotricite
* ARISTOW-JOURNOUD, fe geste et le rythime;
Rondes et jeux dansés, de la naissance a la pré-
adolescence, Cahier de pédagogie moderne, n’
31, Paris, Colin-Bourrelier, 1965
BESCITE G., Jécoude et je dis, mavez-vous com-
pris ? Exercices de phonétigue et de psychomotri-
cité a partir de compiines, Paris, Edition de
I'Ecole, 1981
BESCHE G. Avec mes oreilles et ma bouche, avec
mes yeux, avec mes doigls; prise de conscience du
schéma corporel par des comptines, Paris, Edition
de I'Ecole, 1976
GUDIN J., Premieres danses, n° 22, Paris, Fleurus
GUDIN]., Chanter pour danser,n” 12, Paris, Fleu-
rus
* GUDIN]., Voici des rondes, n° 13, Paris, Fleurus
JAQUES-DALCROZE E., Coordinaiion et disordi-
nation des mowvements corporels, Livie du maitre,
Editions A. Leduc
LAPIERRE-COUTURIER, La symbolique du mou-
vement, Psychomotricité et Education, EP
MARTENOT M., SAITO C., Se relaxer, Albin Mi-
chel, 1977 '
RENARD C., Le geste musical, Pédagogie pratique
al'école, Hadle[te Van de Velde, 1957

£

/. Bibliothegue musicale

ALFAENGER P., La musique buissonniére, Le Chat
éditeur, 1979
* BIMBERG G., BINDER E. et E., La musique en ac-
tivité, Paris, Editions du Sorbier, 1985 CHAP-
PFLI Tapages. Ramages. A B Cé Daire Musical
* COLLINI E, CORETTI G., La musique enchaniée,
Le premier livre de musique, Van de Velde, Ha-
chette Jeunesse
FANTON L, La musique, Paris, Hatier, 1978
* GOFFE T., Petite histoire illustrée des instruments
de musique, Editions Van de Velde, 1984
GREE A, Petit Tom et les instruments de musigite,
Tournai, Casterman, 1972 TAURENCIN G., «Dé-
couverte Benjamin» MUSIQUE ! n® 26, Gallimard

Jeunesse

La merveilleuse bistoire des instruments de musi-
quie, Larousse musique
* Les sons et la musique, Ma premigre bibliotheque,

Gamma 10, Paris, Editions Gamma, 1971

Mon premier livre de musique, Edition Epigunes,
n’8

PATERTHUNE M., «Premiers regards sur...la mu-
sique», Bruxelles, Rossel Edition, 1974

8. Approches actives
Pratique pedagogigue
ARMENGAUD C., Musique verte, vive les tradi-
tions, Christine Bonneton, éditeur
* BASTIN B., VAN HAUWE P., Vivre la musique (2
tomes ). Méthodes Orff; Kodaly, Jaques- Dalcroze,
editions New Sound
BERNAGER O., OZANNE ]., Pédagogie, quand ti
nous tiens ! Musique en jeu n” 18
BOURGHOURLIAN G., «Pratique des activités
d'éveil et d’expression», Colin-Bourrelier
BROMHAM K., Quelques aspects de [initiation
musicale a ['école maternelle, Sciences de I'Educa-
tion
* Approche et mise en place du langage musical
(52 fiches ), Van de Velde, 1975
DEHAN J.M., GRINDEL J., Musicanti 1, Editions
\Lwn‘ud 1972
* DELALANDE F., La musi ique est un jeu d'er /nm
LNAGRM,, Buchet-Chastel, 1984
* DESVILLETTES R. [ntroduction d la psychopéda-
gogie de l'expression T1. Méthodologie du corps,
du geste et de la voix T2. Exercices pratiques, pro-
longements pédagogiques, Bruxelles, Labor, Paris,



Nathan, 1977-1979
FOURGON J., La préparation musicale des en-
fants, ts, Dossiers de recherche et d'informations musi-
cales n°3, Centre de Recherches Musicales de Wallo-
me Février 1975
* FOURGON |., Eveil musical, pédagogie, anima-
tion, in Le Centre de Recherches Musicales de
Wallonie, collection Documents et Enquétes nl4,
Ministere de 'Education Nationale et de la Culture
francaise, Bruxelles, 1976, p. 512 57
* FULIN A., L'enfant, la musique et [‘école T.1 : £x-
ploration; T.2 : Au-dela des premiéres auidaces,
Pédagogie pratique, F. Nathan
Introduction & la psychopédagogie de 'expres-
sion - Exemples pratiquies - Problémes pédagogiques
Tome 11, Education 2000, Editions Labor-Nathan
* JAQUES-DALCROZE E., Le rythme, la musique et *
Iéducation, Tausanne, Foetich, 1961
* JAQUES-DALCROZE E., Métrique et rythmique,
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mation musicale el leur application. Lespril
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MARTENOT M., Les cabiers des éléves (5 volumes )
ainsi que du matériel divers (jeux d'intervalles, do-
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Editions I'Ecole des Loisits, 1981
* NEU A., Créations sonores, Pédagogie pratique a
I'école, Hachette-Van de Velde
RIBIERE-RAVERLAT, Un chemin pédagogique en
passant par les chansons, Paris, A. Leduc, 1974. Livre
du maitre
* RIBIERE-RAVERLAT, Chani-musigue : adaplation

francaise de la méthode Kodaly, Livre du maitre I
et II, Paris, A. Leduc
* RONDELEUX L], Trouver sa voix, petit guide
pratique de travail vocal, Paris, Seuil
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apprendre, Paris, Hatier, 1984
* STORMS G., 100 Jeux musicaus. ACtivités prati-
ques 4 I'école. Classiques, Hachette-Van de Velde
Traité méthodique de pédagogie instrumentale.
Principes de la colonne d'air. Décontraction, Relaxa-
tion, Respiration, Maitrise de soi, Utilisation du men-
tal, 4eme édition, Billandot Editeur, 1982
TROTTINETTE, dossier pédagogique, Ecole Fon-
damentale, Bruxelles Editions Interprint
* TUDY G., L'heure de mmz’qzzec‘z[’école Formation
et guide du maitre, livre de I'éleve, Retz 1982
\\TLLE\IS E., Loreille musicale : La préparation
auditive de | enfant (T.1); La culture auditive -
Les intervalles et les accords (T.2, Editions Pro
Musica, 1976-1977
WILLEMS E., La préparation musicale du toul-pe-
til, Editions Foetisch
WUYTACK J., PENDLETON A., Pour une éduca-
tion musicale active, Paris, A. Leduc
* WUYTACK J., PENDLETON A., Musique pour en-
fants en trois volumes, Bruxelles, Paris, Editions
Schott. ‘

N°3 7 & 8 mars 89
Orphée Apprenti

103



104

N7 & 8 mars 89
Orphée Apprenti

programme du colloque

L’éducation musicale dans enseignement
préscolaire. Bastogne - 14 et 15 octobre 1988

A l'initiative du Conseil de la Musique de la Com-
munauté francaise, avec la collaboration des Jeu-
nesses Musicales du Luxembourg belge, de la Fédé-
ration des Jeunesses Musicales de la Communauté
francaise, de la ville de Bastogne et de la Province du
Luxembourg,

VENDREDI 14 OCTOBRE
1988 : Expériences
d’education musicale dans

'enseignement préscolaire.

Introduction par André KROL, représentant le Mi-
nistere de 'Education Nationale,

Jean-Pierre BISSOT, Pierre-Marie DIZIER, Nicole
ZYRA : Un projet-pilote d'éveil musical a 'école ma-
ternelle & Bastogne. De la théorie & la pratique,

Monique FRAPAT (Paris) : Une expérience hebdo-
madaire de radio scolaire a l'école maternelle.

Claire GAUSSET : Fveil musical el perception sen-
sorielle chez l'enfant.

Dani¢le PANKOWSKI : Les différentes étapes du
développement psychologique de lenfant a travers
léducation musicale & ['école maternelle,

Angélique FULIN (Paris) : «Voir le jour se lever...»
(Claude Debussy). Qu'est-ce qu'une pédagogie de
['écoute ¢

Anne BUSTARRET (Paris) : L 'éveil musical par les
chansons ef les comptines.

Marc CAILLARD (Paris ) : La musique dans le déve-
loppement général de lenfant.

SAMEDI 15 OCTOBRE
1988 : La formation

des enseignants.

Introduction par Adrien MOREAU, représentant
de I'Enseignement artistique (Ministere de la Com-
munauté francaise).

Cécile SERESSIA : L'encadrement pédagogique
des institutrices maternelles dans les activités d'éveil
a l'éducation musicale,

Roland GERSTMANS et Dominique [AWALREE :
La formation musicale dans lenseignement supé-
rieir el pédagogiqute.

Gérard ~ AUTHELAIN  (Lyon),  Jacqueline
BRUCKERT (Lille), André DUBOST (Paris) : La for-
mation des musiciens intervenants i l'école.

Hilda VAN DER BORGHT : La formation des insii-
tutrices : de ['école normale a l'école maternelle.

Jacques FOURGON et André FOULON : L'expres-
sion musicale a l'école maternelle : expériences de
recyclage.

Jean-Claude BAERTSOEN : La formation et le re-
cyclage des institutrices : Quel role pour les acadé-
mies el les conservaioires ¢

Bernard FOCCROULLE : Vers une revalorisation
de la musigue dans le maternel
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Antoine HENNION,

Comment la musique vient aux enfants.
Une anthropologie de I'enseignement musical.
Ed. Anthropos, 1988.

Antoine HENNION, sociologue au Centre de so-
ciologie de I'innovation a 'Ecole des Mines de Pa-
ris, a mené son enquéte sur le modeéle de 'anthro-
pologie. Pour savoir quels problemes nous pose la
société, comment concilier la démocratisation de la
culture et 'acces a la formation artistique.

Claude Lévi-Strauss, dans le Regard éloigné,
pose également le probléme : le souci d’encoura-
ger les dons de création de I'enfant semble d'appa-
rition récente : il date au plus de quelques décen-
nies.

Aurions-nous découvert soudain les vices d'un
systéme d'éducation traditionnel ? Le notre re-
monte au XVlleme siécle; or les créateurs nont
manqué ni & ce siécle ni aux suivants.

Bien que transmises par voie d’autorité au fil des
générations passées, les techniques artisanales,
pendant des siécles, trés favorables a la création.
Le probléme de I'enfant créateur ne résulte sans
doute pas de I'imperfection d’un vieux systéme pé-
dagogique.

Le probléme est d’ordre de civilisation.

C’est la communication qui a altéré les conditions
dans lesquelles le savoir se transmettait.

Il ne filtre plus d’'une génération a l'autre au sein
d’'un milieu familial ou professionnel mais se pro-
page a trés grande vitesse dans le sens horizontal.
Si nos enfants apprennent mal, par coeur et ou-
blient vite, ¢'est parce que on ne leur a pas donné le
moyen d'organiser et de structurer leurs nouvelles
connaissances selon les normes intellectuelles en
vigueur dans leur civilisation. Nos éducateurs de-
vraient devenir les ethnologues d'une société qui
n’est plus celle ou les méthodes quils ont apprises
s'appliquaient.

Antoine Hennion s’interroge sur les moyens de
constuire une éducation musicale a travers les ana-
thémes des anciens et des modernes, ascetes et
hédonistes, savants et émotifs.

Pour créer le désir de musique, il faut étre a por-
tée des enfants, savoir que I'enseignement de la
musique bénéficie pas toujours d'une aura positive.
Ainsi, le solfége nous présente un envers laborieux
et contesté de I'apprentissage; un cours ou inté-
gristes et réformateurs se livrent des batailles ran-
gées. On n'est plus devant la belle facade, on fouille
derriére pour remuer les poubelles.

L'enseignement de la musique n'est pas un long
fleuve tranquille, il faut écouter enfants et adultes
pour se poser les questions fondamentales de I'ori-
gine et du devenir de la pratique musicale.

C’est pour cette raison que le livre n"apporte pas
de conclusion.

Roland LEMETTRE,
Les Clés a votre porte
En trois volumes. Ed. Alphonse Leduc, Paris, 1988.

Trois recueils qui proposent des exercices pour
la lecture a changement de clés... pour une lecture
rapide et précise de la musique, nécessaire dans
toute école instrumentale ou vocale.

La musique ayant été vocale avant d’étre instru-
mentale, on imagina une portée qui recut tous les
sons contenus dans la voix humaine, depuis la plus
grave jusqu’a la plus aigué.

Lire cette portée de onze lignes était difficile pour
ne pas dire impossible. On plaga alors sur certaines
lignes des lettres représentant les notes dans l'an-
cienne notation alphabétique.

Ces lettres, points de repéres, prirent le nom de
clefs.

Ainsi naquirent les portées générales...

Dimitri KABALEVSKY,
Un compositeur parle de I'éducation musicale
Unesco - Dalachaux et Niestlé, 1987.

Dimitri Borissovitch Kabalevsky a vécu a Moscou
de 1918 2 1987. Il fut chargé de cours et professeur
au Conservatoire moscovite, docteur és arts, mem-
bre actif de ' Académie des sciences pédagogigues
de 'URSS, artiste populaire de 'URSS, héros du
travail socialiste de 'URSS, secrétaire du Conseil
de I'Union des compositeurs de 'URSS et rédac-
teur en chef du journal «La Musigue a I'école».

Au lendemain de la Révolution, un nouveau pro-
gamme scolaire a vu le jour. Déja, I'éducation a la
musique y figure pour faire surgir chez les éleves un
cOté spirituel, et donc permettre de ressentir la vie a
travers la musique.

L'éducation musicale n'est pas I'éducation du
musicien mais, avant tout, celle de 'homme.

Dans le contexte du systeme d’enseignement so-
viétique, Kabalevsky recommande d’étudier et sur-
tout d’aimer la musique, car 'aspect le plus impor-
tant de I'éducation des enfants réside dans 'encou-
ragement de leur capacité a improviser et créer.

Pour ce faire, trois sphéres fondamentales gravi-
tent autour du monde de la musique : le chant, la
danse et la marche.

Durant les années 60, nombre de professeurs
soviétiques, insatisfaits des méthodes et des pro-
grammes d'enseignement, ont été amenés a éla-
borer une méthodologie nouvelle pour contaminer
les enfants par leur amour de la musigue.

Transmettre un savoir exige une compétence et
Kabalesvsky de s'interroger sur la fagon de parler
musigue aux 'enfants... tout comme aux adultes,
mais mieux ! Et puis aussi sur cette situation qui
I'alarme : le répertoire sur lequel repose 'éducation
et I'instruction musicales n'est ni assez riche ni as-
sez varié, surtout lorsqu’il s'agit de la tache si im-
portante, si actuelle et si noble de développer chez
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les enfants le sentiment d'intérét et de sympathie
envers les peuples des divers pays du monde.

Yehudi Menuhin, dont la réputation d’humaniste
et de pédagogue n'est plus a faire, signe la présen-
tation de 'ouvrage. L’'Unesco, quant a lui, met en
garde le lecteur contre une certaine idéologie politi-
que, afin gu'il puisse en toute liberté avancer dans
le livre et y puiser les idées.

A cbté des «musiciens qui font école», il y a les
analyses et 'analyse; celle qui nous porte devant
un rideau de papier.

Un rideau de papier qui nous importe, qui nous
blesse, qui nous fait sentir qu’il y a quelque chose
derriére et que nous avons besoin de voir derriére...
VIBRATIONS N° 6 - Musiques Medias Société
Apprendre la Musique.

Ed. Privat, septembre 1988

Vibrations est une revue dirigée par Antoine Hen-
nion.

Trois grands chapitres forment le canevas de cet
important volume consacré a «Apprendre la musi-
que» :

- 'enfant et ses pédagogies
- autres musiques, autres espaces
- l'institution et 'enseignement

suivis d'une remarquables bibliographie structu-
rée et commentée.

Bien plus que les couleurs et les formes, les sons
et leurs agencements fagonnent les sociétés. Avec
le bruit est né le désordre et son contraire : le
monde.

Avec la musique est né le pouvoir et son contraire :
la subversion.

Dans le bruit se lisent les codes de la vie, les rap-
ports entre les hommes. Clameurs, Mélodie, Disso-
nance, Harmonie; lorsqu’il est faconné par 'lhomme
avec des outils spécifiques, lorsqu’il envahit le
temps des hommes, lorsqu’il est son, le bruit de-
vient source de projet et de puissance, de réve :
Musigue. Coeur de la rationalisation progressive de
I'esthétique, et refuge de lirrationalité résiduelle,
moyen de pouvoir et forme de divertissement. (Jac-
ques Attali, bruits).

Les bruits et la musique.

Les bruits comme ceux que font les enfants pour
echapper a l'effort pédagogique, somme toute
«victimes» du travail a venir; la musique comme
celle que voudraient les enseignants, I'école non
plus pour apprendre mais comme principe forma-
teur.

La pédagogie évolue dans un monde peuplé de
parents, de métiers, de moyens et de crédits en
nombre fini, de conceptions et d'intéréts différents.

Pour réaliser ce dossier, le comité de rédaction
s'est attaché, non pas a la pédagogie vue d'en
haut, qui se serait inévitablement heurtée aux dé-
bats d’idées parfois trop stériles, mais a la mise en
commun de vécus pratiques, de pédagogies en si-
tuation réaliste.

Vibrations donc, ol I'on parle des expériences
d’enseignement musical; differemment suivant que
I'on se place au niveau des acteurs, de la musique,
des enfants, de l'instituteur ou encore sur une défi-
nition de la profession.

Ou I'on découvre d’autres espaces, tel I'appren-
tissage du solfege par la théorie des muances
(main harmonique); ou celui de la chanson, un sa-
vaoir vivre.

L’eveil musical du tout-petit,

Les Cahiers du CENAM, n° 51, décembre 1988.

A présent que le savoir-faire en matiére d'éveil
musical du tout petit est établi, il faut s’attacher au
passage du sonore au musical; un probléme qui
concerne tous les musiciens.

Un dossier qui fait suite au colloque «Musique et
Petite Enfance», tenu a Paris en novembre dernier.

128 pages pour la découverte du premier monde
sonore de I'enfant.

Guide de la Danse de la Communauté francaise

Aprés le Guide de la Musique (1985), le Guide
des stages et camps musicaux (1988), et en atten-
dant le Dictionnaire du jazz, le Guide social et fiscal
du musicien (& paraitre en 1989) et le Guide des
Métiers de la la musique (en chantier), le Conseil de
la Musigue poursuit son travail systématique d’in-
formation sur les différentes composantes qui ani-
ment la vie musicale dans la Communauté fran-
caise.

C’est ainsi que pour la premiére fois on verra la
publication d’'un Guide de la Danse.

Cet ouvrage, qui offre un panorama aussi com-
plet que possible sur tout ce qui existe en Belgique
francophone en matiére de danse, constitue unins-
trument de travail essentiel. Les amateurs comme
les professionnels y trouveront une mine de rensei-
gnements sur les réseaux de I'enseignement, les
pouvoirs publics, les compagnies, les choreé-
graphes et danseurs, mais aussi les festivals, les
concours, les bourses et les débouchés, les théa-
tres d’accueill, etc...

Le Guide de la Danse de la Communauté fran-
caise est une publication du Conseil de la Musique
de la Communauté francaise et du Crédit Commu-
nal de Belgique. Il a été réalisé par 'ASBL Contre-
danse.

Sortie : avril 1989



Calendrier

- L’Académie internationale d’Eté de Wallo-
nie organise les sessions musicales a Libramont
du 3 au 15 juillet 1989 et du 17 au 29 juillet 1989. La
premiére quinzaine est consacrée a la flite a bec,
basse continue (musique ancienne); initiation a la
musique, guitare, formation musicale, piano, saxo-
phone, jazz, improvisation et musique électronique.

La deuxiéme quinzaine propose des stages de
chant, violon, alto, violoncelle, contrebasse, musi-
que de chambre, saxophone, flate, hautbois, clari-
nette, basson, cor, trompette, trombone, piano, di-
rection d’orchestre et direction d’harmonie et fan-
fare.

Tous renseignements peuvent étre obtenus &
I'Académie Internationale d'Eté de Wallonie, Rue
du Serpont 29 a4 6600 Libramont (061/22.54.79).

- Le Centre d’Etudes polyphoniques et cho-
rales de Paris - lle de France - organise de tres
nombreux stages pour avancer dans la voie d'une
pédagogie vivante et imaginative.

Qu'il s’agisse de pédagogie de la formation musi-
cale et du solfége par le chant, de la formation pro-
fessionnelle d’enseignement, du colloque ayant
pour théme le chant choral dans la formation musi-
cale, la pratique du jazz vocal dans les chorales...
tous renseignements peuvent étre obtenus a
I'ARIAM, Rue de la Bruyére 9, 75009 Paris (tel.

42.81.04.33)

- LIRCAM organise durant I'eté 1989 une ses-
sion intensive d’informatique musicale, et cela pen-
dant 6 semaines.

L'enseignement sera donné a temps plein, sous
forme de cours théoriques et de travaux pratiques.
Il est destiné aux compositeurs expérimentés qui
souhaiteraient acquérir une pratique des techni-
gues informatiques appliquées & la musique.

Les thémes suivants seront étudiés : 'acoustique et
la psychoacoustique; le traitement du signal, la
synthése du son; la composition assistée par ordi-
nateur; I'utilisation d’'ordinateurs dans un contexte
de concert.

Renseignements : IRCAM, Rue St Merri 31, 75004
Paris (161.42.77.12.33).

- Le Collége de FIRCAM
Cours et séminaires de Pierre Boulez au Collége de
France, en avril et mai 89.

Analyse musicale par Robert Piencikowski
«Venetian Journal» de Bruno Maderna : cours et
séminaires en avril, mai et juin.

«Tempi concertati» de Luciano Berio : vendredi
27 mai.

Renseignements a IlRCAM, rue St Merri 31,
75004 Paris (161.42.77.12.33).

Courrier des lecteurs

«Vers 'enseignement du jazz». A propos de Pao-
lo Radoni.

«Contrairement & ce qu’affirme Paolo Radoni
dans son article «Vers l'enseignement du jazz»,
(Orphée Apprenti - octobre 1988), le jazz n'avait
pas attendu Charlie Parker et Dizzy Gillespie pour
devenir une musique de trés grande qualité.

La plupart des grands musiciens se sont affirmés
ou ont débutés avant 1945.

Quant a 'enseignement du jazz tel qu'il est prati-
qué actuellement, c’est un leurre. A mon avis, la

seule facon d'apprendre le jazz, ¢'est tout d’abord
de faire preuve d’humilité et de considérer le jazz
comme étant lamusique du peuple Noir des Etats-
Unis. Et surtout, d'écouter énormément de disques
aussi bien de blues, de gospel que de jazz et d'es-
sayer d'assimiler la fagon de s'exprimer des grands

maitres.
N'oublions jamais que cette musique est orale
dongc traditionnele (I'interpréte est prépondérant).»
Léon DEMEULDRE.
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